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Santos Bregaña Etxeberria. Pamplona 1965.

En el 2008 recibe el premio Sphere otorgado por el Art Director Club NY 

en relación por su trabajo realizado para el restaurante Mugaritz desde sus 

inicios. Ha dirigido la editorial Tabula dedicada a la difusión de la cultura y la 

gastronomía. 

Sus creaciones se han expuesto de manera individual y colectiva en Dublin, 
Utrech, Palermo, París, New York, Milán, Berlín, Atenas, Berlín, 
Sofia, Cracovia, Helsinki, Moscu, Tallin, Zagreb,Tánger, Fez, 
Casablanca, Marrakech, Rabat, Tokyo -Centro Cultural de la Embajada Española en 

Tokyo-, Miami -Moore Space, Design Miami-, Washington -Centro Cultural Español de la Former 

Residence-, Seúl -Korean Foundation-, Toronto -Design Exchange, museo del diseño-, Liubliana 

-Month of Design-, Albuquerque -Hispanic Cultural Center-, León, Guanajuato -Museo 

de Arte e Historia de Guanajuato-, México DF -Museo Franz Mayer, Museo de Artes Decorativas y 

Diseño-, Madrid -Matadero, La Central del Diseño, sede de DIMAD-, Budapest -Iparm vészeti 

Múzeum, Budapest DesignWeek-, Sao Paulo -Museo da Casa Brasileira. Museo del diseño-, Lisboa 

-Sociedad Nacional de Bellas Artes, Mostra Espanha-, Manila -Museo metropolitano-, Oporto 

-Museo Soares dos Reis-, Valencia -Centro del Carmen-, Barcelona -Museo del Disseny-, San 
Francisco (CA) -Manresa Gallery-, Bilbao -Euskal Museoa-, San Sebastián -Tabakalera, 

San Telmo Museoa, Galería Ekain, Fundación Cristina Enea, Koldo Mitxelena Kulturunea-, Vitoria -Centro 

de interpretación de la naturaleza Ataria-, Pamplona -Sala Horno, Ciudadela, Sala de Armas, Ciudadela-.
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bienal de arquitectura MUGAK, charla “artesanía para gigantes” en el Instituto Europeo de 
Diseño, charla en bilbao en el festival Behatokia, La sopa del futuro...

La isla que Oteiza soñó para Bilbao
 Tres décadas 
después.   
Una exposición  
de la Bienal de 
Arquitectura  
de Euskadi 
mostrará el 
proyecto que 
realizó junto  
a un grupo de 
estudiantes  
en 1994 para 
Zorrozaurre 

ALBERTO MOYANO

A  comienzos de los años 
noventa, un grupo de es-
tudiantes de Arquitectu-

ra desarrolló en Arteleku un pro-
yecto para la recuperación urba-
nística de Zorrozaurre y su recon-
versión en una suerte de polo cul-
tural. El objetivo era presentarlo 
al concurso de ideas que organi-
zó el Grupo Thyssen Industrie, con 
la colaboración de la Fundación 
BBVA y el apoyo del Ayuntamien-
to de Bilbao. Aquellos jóvenes in-
quietos contactaron con Oteiza, 
quien aportó su peculiar visión ur-
banística a una propuesta que fi-
nalmente no fue seleccionada. 

En estas tres décadas, Zorro-
zaurre ha pasado de península a 
isla y está en pleno desarrollo el  
Master Plan de Zaha Hadid, falle-
cida en 2016. Aquel viejo proyec-
to desechado reaparece treinta 
años después, convertido en ex-
posición, de la mano de dos de los 
miembros de aquel colectivo, el 
diseñador Santos Bregaña (Pam-
plona, 1965) y el arquitecto Emi-
lio Varela (Donostia, 1965). 

La muestra, denominada ‘Otei-
za en Bilbao. 1994. La ciudad in-
móvil. Ordenación de la Isla de Zo-
rrozaurre’, se podrá ver en la Dele-
gación vizcaína del Colegio Oficial 
de Arquitectos Vasco Navarro en-
tre el 6 y el 21 de noviembre. For-
ma parte de las actividades que la 
Asociación Bilbao Metrópoli 30 

presentó en su propuesta ‘La ría 
como eje estratégico para recons-
truir, rehabilitar y repensar el es-
pacio urbano metropolitano’; uno 
de los nueve proyectos seleccio-
nados por la Bienal Internacional 
de Arquitectura de Euskadi Mu-
gak, que se celebrará en otoño en 
las tres capitales vascas. 

La exposición recoge aquel pro-
yecto que realizó en Arteleku aquel 
grupo de estudiantes que, además 
de Bregaña y Varela, conformaban 
principalmente Mikel Enparant-
za, Bakarne Iturrioz, Javier Pérez 
y Javier Zunda. Se encargaron de 
dirigirlo los hermanos Iñaki y Jon 
Begiristain, que organizaron los 
encuentros con los diferentes co-
laboradores, bajo la mirada y los 
consejos del escultor Jorge Otei-
za, el programa de Ramón Zallo y 
las consultas a Iñaki Zubizarreta. 

Proyecto varado en el tiempo  
«Iñaki contactó con Jorge Oteiza 
en el marco de un concurso que 
consistía en abrir la península de 
Zorrozaurre, quitarle la rama y 
convertirlo en una isla», explica 
Santos Bregaña, que junto a Vare-
la durante estos treinta años ha 
guardado los materiales que se 
confeccionaron durante todo aquel 
proceso. En su opinión, «es un pro-
yecto que ha quedado varado en 
el tiempo, quizás, porque se gene-
raron ciertas heridas en su mo-

mento» en aquel grupo formado 
por una docena jóvenes con desi-
gual implicación. 

Bregaña recuerda que «esta es 
la tercera vez que Bilbao está pre-
sente en Oteiza, tras sus proyec-
tos para La Alhóndiga y Sabin 
Etxea». Aquí no se trata de una 
propuesta arquitectónica, sino ur-
banística. Para realizarla, el en-
tonces director de Arteleku, San-
ti Eraso, cedió un espacio y algu-
nos medios al grupo. «Oteiza ve-
nía una vez a la semana o cada 
quince días, nos ponía en orden y 
nos íbamos a comer». Varela aña-
de que «cuando llegaba, se forma-
ba un revuelo entre los artistas del 
centro». En 1994 el escultor orio-
tarra tenía 86 años, pero tanto Bre-

gaña como Varela coinciden en 
que «aprendimos mucho de sus 
indicaciones». Y también en otro 
aspecto: «Las ideas fundamenta-
les del proyecto son suyas».  

El plan toma el nombre de ‘La 
ciudad inmóvil’ de la propia obra 
de Oteiza, en concreto, del libro de 
interpretación megalítica que es-
cribió en Colombia. «Hemos res-
catado ese concepto para aplicar-

lo a la isla de Zorrozaurre». El ar-
quitecto donostiarra también cree 
que el tiempo ha redoblado la re-
levancia de una propuesta que, ya 
en 1994, «era completamente di-
ferente a las demás. Donde el res-
to hablaba de calles, nosotros ha-
blábamos de caminos y donde 
planteaban plazas, nosotros plan-
teábamos vacíos. Era otro concep-
to que incorporaba todo ese ‘mun-
do oteiziano’. Han pasado los años, 
pero para nosotros, el proyecto ya 
era interesante entonces y lo si-
gue siendo por los debates que 
aborda. Incluso más que antes». 

‘La ciudad inmóvil’ contaba con 
un programa cultural que se en-
cargó de elaborar Zallo. «Propuso 
construir un parque cultural –co-

A. M.  

SAN SEBASTIÁN. Sobre el Bilbao 
actual, Emilio Varela asegura 
que «todo lo que sea salir de San 
Sebastián y ver otro entorno, otro 
paísaje y otra escala que te en-
vuelve me parece positivo. Sien-
tes otras cosas distintas». San-

tos Bregaña, por su parte, afir-
ma que «hay cosas que están 
muy bien hechas y que tenemos 
que importar aquí, y desterrar 
toda esa polémica artificial en-
tre las dos ciudades»,   

En su opinión, «debemos mi-
rar con interés hacia Bilbao por-
que suceden muchas cosas». Su  

futuro estaba en aquel tránsito 
entre la ciudad industrial y la de 
servicios. «Hay aspectos muy 
positivos y también grandes pér-
didas, como la producción y la 
industria, que es una tragedia 
en este país. Creo que debería 
haberse encontrado la fórmula 
para combinar las dos activida-
des. No sé cómo nos convencie-
ron de que había que desman-
telar todo aquello... y ahora re-
sulta que los mismos nos dicen 
que hay que recuperar aquella 
actividad».

«En Bilbao hay cosas muy bien 
hechas y también pérdidas»

El plan «era totalmente 
diferente a los demás. 
Donde el resto hablaba  
de plazas, nosotros 
planteábamos vacíos»
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Oteiza en una 
imagen de los 90, 
junto a la maqueta 
de barro «hecha con 
un rodillo de 
pastelería» que se 
exhibirá en la 
muestra y una 
maqueta virtual  
de Zorrozaurre 
realizada por Javier 
Zunda, miembro del 
grupo.  J. USOZ/E. C. 

menta Emilio Varela–. Los edifi-
cios que planteábamos en Zorro-
zaurre, con cierta relevancia y ubi-
cados estratégicamente en las pun-
tas de la isla, debían tener una vo-
cación cultural», incluida una uni-
versidad. «Lo que pasa es que 
aquel programa era tan ambicio-
so y tan extenso que sobrepasaba 
un poco nuestro proyecto». 

Aquellas infraestructuras cul-
turales pivotaban sobre la univer-
sidad y sobre la tecnología, «cuan-
do todavía había una gran incer-
tidumbre respecto al futuro», 
apunta Bregaña. «Por eso creemos 
que tiene vigencia, porque con-
templa aspectos tan actuales como 
la ecología o la movilidad». Vare-

la señala en su condición de ar-
quitecto que el proyecto de orde-
nación de Zorrozaurre «era una 
recuperación del territorio ‘natu-
ral’ de una ría sobreexplotada. Eso 
es lo que nos planteaba Oteiza y 
nosotros, de alguna manera, lo re-
cogimos». 

Cuaderno de la Fundación 
Varela y Bregaña han hablado con 
algunos otros componentes de 
aquel grupo, que «era muy diver-
so y cuyo grado de implicación era 
diferente según los casos: había 
quien apareció una vez y quienes 
estábamos más o menos implica-
dos». Ha sido Varela quien ha recu-
perado en los últimos años toda 

aquella documentación con la in-
tención de elaborar lo que debe-
ría ser el Cuaderno 10 de la Fun-
dación Oteiza. «Los dos teníamos 
materiales de aquel trabajo. Inclu-
so hay una maqueta de barro de 
Oteiza que no ha visto nadie y que 
mostraremos en la exposición y 
que actualmente tenemos cedida 
a la Fundación. No es una escul-
tura, sino una maqueta hecha con 
un rodillo de pastelería. Represen-
tó la isla con la visión de un escul-
tor y será el centro de la exposi-
ción», explica el diseñador nava-
rro afincado en Donostia. Además, 
la muestra incluirá infografías, fo-
tografías, planos y los faxes que 
enviaba el propio escultor. 

Acompañó con su grupo 
a Bob Dylan y supervisó 
las bandas sonoras de 
los filmes de Scorsese, 
que le consagró con  
‘El último vals’ 
M. LORENCI 

MADRID. Robbie Robertson, le-
gendario guitarrista, composi-
tor y cantante de The Band, mu-
rió a los 80 años el miércoles en 
Los Ángeles, tras una larga en-
fermedad no precisada y «ro-
deado de su familia», según su 
agente Jared Levine. Robertson 
llegó a la cima rock estadouni-
dense en la década de los 70 con 
The Band, el grupo que teloneó 
y acompañó en sus giras a me-
diados de los sesenta a Bob 
Dylan, con quien colaborarían 
a lo largo de su carrera. Martin 
Scorsese consagró en 1976 a 
Robertson con su documental 
‘El último vals’ y la revista ‘Ro-
lling Stone’ lo situó en el núme-
ro 59 en su lista de los 100 me-
jores guitarristas en 2015. 

Nacido el 5 de julio de 1943 
en Toronto, el romance de Ro-
bertson con la guitarra fue tem-
prano. Se unió a la banda de 
Ronnie Hawkins, una estrella 
del ‘rockabilly’, cuando tenía 16 
años. Fundó luego The Hawks, 
nombre del grupo con el que se 
dieron a conocer como telone-
ros de Dylan en sus giras Going 
Electric. Contaba en sus filas 
con otros canadienses como 
Rick Danko, Garth Hudson y Ri-
chad Manuel, así como con el 
estadounidense Levon Helm, 
futuros miembros de The Band. 

En 1968 ficharon por la dis-
cográfica Capital Records y se 
instalaron en Nueva York para 
grabar sus dos primeros álbu-
mes, ‘Music From Big Pink’ y 
‘The Band’, dos discos que cau-
tivaron a la industria, dejaron 
su influjo en figuras como Eric 
Clapton y llevaron al grupo al 

festival de Woodstock. Como lí-
der del grupo, Robertson com-
puso sus canciones más emble-
máticas, como ‘The Weight’, ‘The 
Night They Drove Ol’ Dixie 
Down’ y ‘Up On Cripple Creek’. 

Documental pionero 
Los problemas con las drogas 
de varios miembros y las desa-
venencias en el seno de la for-
mación provocaron que a me-
diados de los 70 el propio Ro-
bertson disolviera el conjunto. 
La banda reapareció en 1983 
sin Robertson y con escasa re-
levancia crítica y comercial. 

Robertson se centró en su fa-
ceta de compositor a partir de 
1980 y fraguó una estrecha re-
lación con Martin Scorsese, que 
dirigió el documental ‘El último 
vals’ (The Last Waltz) sobre el 
multitudinario concierto que 
The Band ofreció el día de Ac-
ción de Gracias de 1976 en San 
Francisco poco antes de sepa-
rarse. Estrenado en cines en 
1978, es aún hoy un pionero y 
aclamado documental del uni-
verso del rock. Robertson su-
pervisó luego las bandas sono-
ras de filmes de Scorsese.

Muere Robbie 
Robertson,  
el alma de The Band

Robbie Robertson.  AFP
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Desde el patio-come-
dor, a través de unas 
escaleras robadas al 
espacio de los anti-

guos aseos, se ascien-
de al comedor supe-
rior, iluminado con 
candiles de latón.
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A l entrar en Nublo, el comensal es recibido por 
una pequeña barra de hierro sobre la cual una 
ventana en arco de medio punto deja entrever 

la escalera de caracol/bodega.
Todo el suelo de esta planta está cubierto por gran-

des planchas de porcelánico gris oscuro, colocadas 
siguiendo un patrón ordenado de tal suerte que no 
atienden a la orientación ni las irregularidades de los 
muros del palacio, el cual se diría que está colocado 
encima y flota sobre la fosa perimetral iluminada.

El visitante se deja llevar por el poema de Pacheco, 
en su recorrido curvilíneo, como si un rastro de migas 
de pan guiase hacia el comedor principal.

Se decide restituir la escalera de caracol existente, 
construyendo la parte de abajo con una estructura de 
hierro y peldaños de ala de libélula, para que dejasen 
pasar la luz al máximo. Como espacio de comunica-
ción interna se convirtió también en la bodega de la 
casa, con una disposición de los vinos como si fuese 
una piel de botellas ascendente, las escamas de una 
serpiente.

Esta escalera se pensó como una joya, peldaños que 
se engarzan en este espacio de formas irregulares con 
precisión milimétrica. El cálculo fue posible gracias a 
un modelo exacto de una nube de puntos generada a 
partir de un escáner tridimensional. Cada peldaño va 

marcado con una figura de un corzo en carrera, con 
su número que ayudó al montaje y que sirve de guía 
para localizar las referencias de los caldos.

Para finalizar el recorrido, desde el patio-comedor, 
a través de unas escaleras robadas al espacio de los 
antiguos aseos, se asciende al comedor superior –ilu-
minado con candiles de latón–, sobre la cocina, y des-
de ahí se sale a la terraza, cubierta con toldos, donde 
se tuvo que descartar la idea del proyecto anterior de 
utilizar este espacio para las maquinarias de clima-
tización y motores para el frío.

FICHA TÉCNICA: RESTAURANTE NUBLO. Pl. San Martín 5. 
26200 Haro, La Rioja. Proyecto: Santos Bregaña & Javier 
Zunda. www.atelierlaia.com. Instalaciones, cálculos, res-
tauración, gestión de licencias: Estudio Esparza. Construc-
ción: Obras Gomes. Electricidad: Ade. Herrero: Paco Rodes-
nes. Fontanería: Tirón. Cristalería: San Mateo. Corte Láser: 
Calderería Tesolvit. Puertas: Fournier. Mesa de olivo: Carpin-
tería Betelu. Grabado láser: Erreta Creative. Sillas: Pedrali, 
en Arrasate Lau. Mesas: Ondarreta. Tejidos: A + C. Mantele-
ría: Uniformes Moyua. Pavimentos: Neolith. Luminarias: 
Luceplan. Impresión y colocación del papel de pared: Dure-
ro. Office y bancada: Carpintería Tuesta. Mesas auxiliares: 
Herrería Melo. Barra: Talleres Ovejas. Candiles: Alfa Arte. 
Toldos terraza: Tentacción. 

Los servicios, que 
presumen de asep-
sia, no tienen apenas 
juntas, todo se ha 
realizado en porcelá-
nico de grandes pie-
zas, salvo en el suelo 
donde el juego del 
brillo y mate del ar-
lequinado replica la 
decoración de la ca-
sa medieval que 
está contigua.
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Una sábana santa 
tan grande como la 
vela de una fragata 
esboza unas man-
chas negras. Se en-
tiende un brazo ais-
lado y cuerpos par-
cialmente compren-
sibles que parecen 
dialogar, enfrenta-

dos. Solamente en su 
forma de concha he-
licoidal recupera su 
sentido tridimensio-
nal; un ser de vapor 
que se hace presente 
solamente en la no-
che, bajo su propia 
luz dorada o bajo la 
tormenta.
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nubes
en un mundo erizado de prisiones
Sólo las nubes arden siempre libres.
no tienen amo, no obedecen órdenes,
Inventan formas, las asumen todas.
nadie sabe si vuelan o navegan,
Si ante su luz el aire es mar o llama.
tejidas de alas son flores del agua,
arrecifes de instantes, red de espuma.
Islas de niebla, flotan, se deslíen
y nos dejan hundidos en la tierra.
como son inmortales nunca oponen
Fuerza o fijeza al vendaval del tiempo.
Las nubes duran porque se deshacen.
Su materia es la ausencia y dan la vida.

José emilio pacheco
2009
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El tiempo se 
detiene en Haro
Este palacio en Haro, diseño de Santos 
Bregaña y Javier Zunda, es un puzle 
del tiempo. Cada muro cuenta con las 
cicatrices de los siglos, una historia que 
nunca se ha detenido de una manera 
estática de forma o en su uso.
FotograFías: aitor ortiz. textos: Pau MonFort.
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Se decide restituir la 
escalera de caracol 
existente, constru-
yendo la parte de 
abajo con una es-
tructura de hierro y 
peldaños de ala de li-

bélula, para que de-
jasen pasar la luz al 
máximo. como espa-
cio de comunicación 
interna se convirtió 
también en la bode-
ga de la casa.

La isla que Oteiza soñó para Bilbao
 Después de tres décadas.  Una 
exposición de la Bienal de 
Arquitectura de Euskadi 
mostrará el proyecto que un 
grupo de estudiantes realizó 
en 1994 junto al artista 
para el nuevo Zorrozaurre 

ALBERTO MOYANO

A comienzos de los años no-
venta, un grupo de estu-
diantes de Arquitectura 

desarrolló en Arteleku un proyec-
to para la recuperación urbanís-
tica del enclave bilbaíno de Zorro-
zaurre y su reconversión en una 
suerte de polo cultural. El objeti-
vo era presentarlo al concurso de 

ideas que organizó el Grupo 
Thyssen Industrie, con la colabo-
ración de la Fundación BBVA y el 
apoyo del Ayuntamiento de Bil-
bao. Aquellos jóvenes inquietos 
contactaron con Oteiza, quien 
aportó su peculiar visión urbanís-
tica a una propuesta que final-
mente no fue la seleccionada. 

En estas tres décadas, Zorro-
zaurre ha pasado de península a 
isla y ahora sus 167.000 metros 
cuadrados aguardan a que se eje-
cute el Master Plan que diseñó la 
prestigiosa arquitecta Zaha Ha-
did, fallecida en 2016. Y es ahora 
cuando aquel viejo proyecto de-
sechado reaparece treinta años 

después, convertido en exposi-
ción, de la mano de dos los miem-
bros de aquel colectivo, el diseña-
dor Santos Bregaña (Pamplona, 
1965) y el arquitecto Emilio Vare-
la (Donostia, 1965). 

Bajo la denominación de ‘Otei-
za en Bilbao. 1994. La ciudad in-
móvil. Ordenación de la Isla de Zo-

rrozaurre’, la muestra se podrá 
ver en la Delegación vizcaína del 
Colegio Oficial de Arquitectos Vas-
co Navarro entre el 6 y el 21 de no-
viembre. La exposición es uno de 
los nueve proyectos selecciona-
dos por la Bienal Internacional de 
Arquitectura de Euskadi Mugak, 
que se celebrará en otoño en las 

 
Maqueta virtual realizada por 

Javier Zunda y que representa 
el proyecto arquitectónico, 

más ortodoxo, frente a la ma-
queta de barro anterior que es 

más de corte escultórico .

BIENAL DE ARQUITECTURA MUGAK Viernes 11.08.23  
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Santos Bregaña y Emilio 
Varela aplauden la 
evolución de la capital 
vizcaína, pero lamentan 
la pérdida de su industria 

A. M.  

SAN SEBASTIÁN. Sobre el Bilbao 
actual, Emilio Varela asegura 
que «todo lo que sea salir de San 
Sebastián y ver otro entorno, otro 
paísaje y otra escala que te en-
vuelve me parece positivo. Sien-

tes otras cosas distintas a las que 
sentimos en San Sebastián». 
«Hay cosas que están muy bien 
hechas y que tenemos que im-
portar aquí, y desterrar toda esa 
polémica artificial entre las dos 
ciudades», afirma el diseñador 
navarro.   

En su opinión, «tenemos que 
mirar con mucho interés hacia 
Bilbao porque suceden muchas 
cosas» y aquí recuerda que el fu-
turo de la capital vizcaína esta-
ba en el debate en los años no-
venta, en aquel tránsito entre la 

ciudad industrial y la ciudad de 
servicios. «En mi opinión –afir-
ma el diseñador–, hay aspectos 
muy positivos, pero también 
grandes pérdidas, como la pro-
ducción y la industria, que es 
una tragedia en este país. Creo 
que debería haberse encontra-
ro la fórmula para combinar las 
dos actividades. Yo no sé cómo 
nos convencieron de que había 
que desmantelar todo aquello... 
y ahora resulta que los mismos 
nos dicen que hay que recupe-
rar aquella actividad». 

Pero no todo son elogios: «A 
nivel cultural –afirma Bregaña–, 
algo falla. Por ejemplo, cuando 
visitamos las salas para ver cuál 
acogía la exposición, no coinci-
dimos con una sola persona. 
Igual fue casualidad, pero te da 
una medida de la inquietud cul-
tural».

«En la rehabilitación de Bilbao 
hay aspectos muy positivos 
y también grandes pérdidas»

tres capitales vascas. ‘La ciudad 
inmóvil’ forma parte de las acti-
vidades que la Asociación para la 
Revitalización del Bilbao Metro-
politano presentó en su propues-
ta ‘La ría como eje estratégico para 
reconstruir, rehabitar y repensar 
el espacio urbano metropolitano’ 
y que Mugak ha seleccionado para 
su cuarta edición, comisariada 
por María Arana.  

 «La exposición recoge aquel 
proyecto que hicimos en 1994 en 
Arteleku aquel grupo de estudian-
tes que, además de  Bregaña y  Va-
rela, conformaban principalmen-
te Mikel Enparantza, Bakarne Itu-
rrioz, Javier Pérez y Javier Zunda. 
Se encargaron de dirigirlo los her-
manos Iñaki y Jon Beguiristain, 
que organizaron los encuentros 
con los diferentes colaboradores, 
bajo la mirada y los consejos del 
escultor Jorge Oteiza, el progra-
ma de Ramón Zallo y las consul-
tas a Iñaki Zubizarreta. 

Proyecto varado en el tiempo  
«Iñaki contactó con Jorge Oteiza 
en el marco de un concurso que 
consistía en abrir la península de 
Zorrozaurre, quitarle la rama y 
convertirlo en una isla», explica 
Santos Bregaña, que junto a Va-
rela durante estos treinta años ha 
guardado los materiales que se 
confeccionaron durante todo aquel 
proceso. En su opinión, «es un pro-
yecto que ha quedado varado en 
el tiempo, quizás, porque se ge-
neraron ciertas heridas en su mo-

mento» en aquel grupo formado 
por una docena jóvenes con desi-
gual implicación. 

Bregaña recuerda que con este 
proyecto «es la tercera vez que Bil-
bao está presente en Oteiza tras 
sus planes para La Alhóndiga y 
Sabin Etxea». Aquí no se trata de 
una propuesta arquitectónica, sino 
urbanística. Para realizarlo, el en-
tonces director de Arteleku, San-
ti Eraso, cedió un espacio y algu-
nos medios al grupo. «Oteiza ve-
nía una vez a la semana o cada 
quince días, nos ponía en orden y 
nos íbamos a comer». Varela aña-
de que «cuando llegaba, se forma-
ba un revuelo entre los artistas del 
centro». En 1994 el escultor orio-
tarra tenía 86 años, pero tanto Bre-
gaña como Varela coinciden en 
que «aprendimos mucho de sus 
indicaciones». Y también en otro 
aspecto: «Las ideas fundamenta-
les del proyecto son suyas».  

   En cuanto al plan en cuestión, 
toma el nombre de ‘La ciudad in-
móvil’ de la propia obra de Otei-
za, en concreto, de su libro de in-
terpretación megalítica que escri-
bió en Colombia. «Hemos resca-
tado ese concepto para aplicarlo 
a la isla de Zorrozaurre». El arqui-
tecto donostiarra también cree 
que el tiempo ha redoblado la re-
levancia de una propuesta que, ya 
en 1994, «era completamente di-
ferente a los demás. Donde el res-
to hablaba de calles, nosotros ha-
blábamos de caminos y donde 
planteaban plazas, nosotros plan-

 
La maqueta en barro 
que el escultor abo-

cetó para Zorrozaurre 
será el centro de la 

exposición .  
FUNDACIÓN OTEIZA

Fotografías de López  
de Zubiria en las que 

 se recrean los gestos de  
Oteiza al analizar el  

espacio de Zorrozaurre.

teábamos vacíos. Era otro concep-
to que incorporaba todo ese ‘mun-
do oteiziano’. Han pasado los años, 
pero para nosotros, el proyecto ya 
era interesante entonces y lo si-
gue siendo por los debates que 
aborda. Incluso más que antes». 

‘La ciudad inmóvil’ contaba con 
un programa cultural que se en-
cargó de elaborar Zallo. «Planteó 
construir un parque cultural –co-
menta Emilio Varela–. Los edifi-
cios que planteábamos en Zorro-
zaurre, con cierta relevancia y ubi-

cados estratégicamente en las 
puntas de la isla, debían tener una 
vocación cultural», incluida una 
universidad. «Lo que pasa es que 
aquel programa era tan ambicio-
so y tan extenso que sobrepasa-
ba un poco nuestro proyecto». 

Aquellas infraestructuras cul-
turales pivotaban sobre la univer-
sidad y sobre la tecnología, «cuan-
do todavía había una gran incerti-
dumbre respecto al futuro», apun-
ta Bregaña. «Por eso creemos que 
tiene vigencia porque contempla 

aspectos tan actuales como la eco-
logía o la movilidad». Varela seña-
la en su condición de arquitecto 
que el proyecto de ordenación de 
Zorrozaurre «era una recupera-
ción del territorio ‘natural’ de una 
ría sobreexplotada.  Eso es lo que 
nos planteaba Oteiza y nosotros, 
alguna manera, lo recogimos». 

 Cuaderno de la Fundación 
Varela y Bregaña han hablado con 
algunos otros componentes de 
aquel grupo, que «era muy diver-
so y cuyo grado de implicación era 
diferente según los casos: había 
quien apareció una vez y quienes 
estábamos más o menos implica-
dos». Ha sido Varela quién ha re-
cuperado en los últimos años toda 
aquella documentación con la in-
tención de elaborar lo que debe-
ría ser el Cuaderno 10 de la Fun-
dación Oteiza. «Los dos teníamos 
materiales de aquel trabajo. Inclu-
so hay una maqueta de barro de 
Oteiza que no ha visto nadie y que 
mostraremos en la exposición y 
que actualmente tenemos cedida 
a la Fundación. No es una escul-
tura, sino una maqueta hecha con 
un rodillo de pastelería. Repre-
sentó la isla con la visión de un es-
cultor y será el centro de la expo-
sición», explica el diseñador na-
varro afincado en Donostia.  Ade-
más, la muestra incluirá infogra-
fías, fotografías, planos y los faxes 
que enviaba el propio escultor. 

Oteiza visitaba al grupo de 
Arteleku periódicamente 
para orientarle: «Las ideas 
fundamentales del 
proyecto son suyas» 

El artista oriotarra realizó 
en barro una maqueta de 
Zorrozaurre que se guarda 
en Alzuza y que será el 
centro de la exposición

  De izquierda a dere-
cha, Santos Bregaña, 
Emilio Varela, Javier 
Pérez, Javier Zunda, 
Bakarne Iturrioz, Mikel 
Enparantza, Ramón 
Zallo, Iñaki Beguiris-
tain y Jorge Oteiza, en 
Astigarraga en 1994. 
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Pájaro de perfil, corte transversal

Fabricante de perplejidades. Sagaz ideólogo de lo complejo hecho simple. Fiel seguidor de Italo 
Calvino y sus propuestas para el nuevo milenio. Santos Bregaña es un polifacético connoisseur que 
aplica en sus proyectos sus conocimientos de arquitecto y la tradición de la que con tanto respeto 
se nutre, rodeando todo lo que hace con un sólido storytelling literario que se aproxima, en cuanto 
a experiencia, al ritual curativo. ¿Su impronta? La minúscula del silencio, la repulsa de la saturación, 
la elegancia de lo clásico y lo atemperado. 

Artistas que dicen serlo ya hay demasiados. Otros, como Santos, luchan por definirse a la inversa, se 
rebelan ante el encasillamiento y se debaten por no serlo…, para acabar siéndolo a su pesar. ¿Qué es 
un artista, al fin y al cabo? Alguien que aspira a compartir el gozo y la evocación de detalles tan su-
tiles que exigen sensibilidad, experiencia y conocimiento. También cierta apreciación de la comple-
jidad que puede ocultarse tras una acción u objeto aparentemente banales. Sensibilidad, experiencia 
y conocimiento, tres virtudes tan difíciles de encontrar hoy en día y que el atelier Laia aplica contra 
viento y marea en su labor diaria. 

Ávido conocedor de la naturaleza, apologista de lo escurridizo y lo efímero, ágil conversador y 
amante de la digresión como método, Santos Bregaña escapa a toda definición. El atelier Laia son 
historias puestas al servicio de objetos cotidianos. Y viceversa. Con dedicación y sin prisas, este crea-
dor asume lo que muy pocos artistas: la mayoría de edad de una audiencia cultivada. Esta audiencia 
o este usuario ideal de sus objetos, este consumidor final de sus historias –su verdadero “cliente”–, 
es quizá escaso o está en vías de extinción, pero por muy heroico que resulte este esfuerzo a veces, 
considerar hoy adulta a la audiencia es la única forma de que algún día lo sea. “No nos rindamos 
todavía”, parece decirnos. 

El mundo del diseño, atacado sin piedad por todos los flancos por el intrusismo más voraz, exige un 
acercamiento distinto al de otras disciplinas artísticas, dado que, por nuestra palmaria falta de forma-
ción, el impostor es aquí más difícil de desenmascarar. El trabajo del atelier Laia, por su coherencia 
sin fisuras, es ejemplarizante en este sentido. Reivindicador de la perfección en el acabado de sus 
trabajos, Bregaña es el tipo de diseñador que da idea del artista que podría haber proliferado en un 
mundo donde se valorase menos la estridencia y más el dominio del oficio. 

Paradójicamente, Santos Bregaña reúne como pocos muchas de las características que se demandan 
al artista de hoy en día: transversalidad, espíritu colaborativo, transformación continua, espíritu críti-
co, puesta en cuestión de cada pequeño logro... También es cierto –nadie es perfecto– que incumple 
dos importantes requisitos: el afán por salir en los medios que se le supone a todo artista y la laxitud 
y la falta de exigencia con que mucho artista inconsciente se lanza a la (a su) carrera. Gastronomía. 
Poesía. Tipografía. Psicomagia. Trabajo de edición. Pintura. Nada escapa a su campo de acción. Des-
de la literatura y el cartelismo para teatro hasta el diseño de objetos en los que lo utilitario se vuelve 
catártico -soperas oteizianas, vajillas con forma de ombligo o de pisada de pájaro, cuchillos troquela-
dos con el perfil de Hitchcock, bestiarios o intervenciones en plena naturaleza, pliegos de prensa, fo-
tografía…– el trabajo de Bregaña, se va bifurcando en mil y una disciplinas y seudónimos mediante 
los que su identidad y su función se difuminan y emborronan de forma deliberada, taimada incluso. 

Santos Bregaña es, sin pretender serlo, escritor. Es también, sin pretender serlo, performer. Un cha-
mán dandy. Artista plástico y conceptual. Revisitador de la historia y reintérprete de historias olvi-
dadas. Preciso relojero con alma de pájaro meditativo. Propiciador de proyectos ambiciosos que se 
alargan en el tiempo durante los años que haga falta, hasta que estos se reivindican como exquisitas 
piezas dentro de un riguroso puzzle lleno de sutilezas y guiños de irónica sabiduría que esperan a 
ser descubiertos. 

Harkaitz Cano 
EscritorDIARIO VASCO Y EL CORREO, 2023
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El diseñador Santos Bregaña participó ayer en una de las ponencias de Nort Festival.  CEDIDA

“Me interesa la gastronomía como 
cultura, no como fenómeno mediático”
Santos Bregaña, creador de las vajillas que 
utilizan los mejores chefs del mundo, participó 
ayer en Nort Festival y presentó dos proyectos 
en los que ha trabajado en su búsqueda por 
adecuar los objetos a la cocina contemporánea

sarrollar su actividad alrededor 
del diseño? 
La arquitectura y la vida me lleva-
ron precisamente al diseño, que es 
menos rígido y permite hacer co-
sas creativas. Estamos en una lí-
nea que es como una cuerda floja 
entre la técnica y el arte. Es una 
disciplina culturalmente poco re-
conocida en nuestra sociedad, pe-
ro poco a poco nos vamos abrien-
do paso. Ahora estamos un poco 
de moda y empieza a reconocerse. 
No se habla de diseño, sino de “co-
sas de diseño” y es una situación 
cultural que retrata una sociedad 
que piensa que el diseño suele ser 
exceso, extravagancia o inutilidad. 
Y es justamente lo contrario.  
Trabaja distintos ámbitos del dise-
ño, pero está muy centrado en el 
arte de la mesa. ¿Cómo llegó a la 
gastronomía? 
Me interesa la gastronomía como 
me interesan todos los aspectos de 
la vida que los diseñadores retra-
tamos en los objetos que hacemos: 
la muerte, el sexo, la alimentación, 
la gastronomía, que es la forma 
cultural de alimentarse. Me inte-
resa como fenómeno cultural, no 
tanto como fenómeno mediático 
al que asistimos ahora. Esa parte 
no la llevo demasiado bien, creo 
que la gastronomía está llena de 
excesos y elementos vacuos.  
¿A qué se refiere? 
 Es un fenónemo muy apoyado por 
las instituciones porque la gastro-
nomía es un vector que influye en 
la economía a través del  turismo y 
los viajes. Ha tenido un apoyo im-
portante, pero echo en falta cierto 
sentido común. Tengo la sensa-
ción de que ahora comemos peor 
que antes. Cuanto más se habla de 
los grandes chefs, todo va a peor. El 
gran error es considerar al ciuda-
dano como un consumidor. La po-
lítica nos mira así y presentan la 
cultura como un producto consu-
mible. Pese a lo que quieran hacer-
nos creer en el ámbito de la gastro-
nomía, la gente no es idiota. Se ha 
perdido la artesanía, la autentici-
dad y la biodiversidad cultural. 
Además diseñar vajillas y cuber-
terías, ¿también le gusta comer? 

CRISTINA ALTUNA 
mplona 

Aunque prefiere definirse como 
diseñador en su sentido más am-
plio, reconoce que su visión creati-
va en el arte de la mesa le identifi-
ca. Santos Bregaña Etxeberría 
(Pamplona, 1965) dirige numero-
sos proyectos de diseño industrial, 
editorial, gráfico e interiorismo, 
pero su nombre también se vincu-
la a la cultura gastronómica por 
dotar a los espacios de una narra-
ción creativa y, sobre todo, por di-
señar unos platos y cubiertos de 
alta cocina. Si Martín Berasategui 
y Andoni Luis Aduriz fueron los 
primeros que apostaron por sus 
creaciones y Ferran Adrià modifi-
có algunas de sus elaboraciones 
para que encajaran con sus dise-
ños, las vajillas de Santos Bregaña 
viajan por todo el mundo y se en-
cuentran en los restaurantes de 
chefs como Pedro Subijana, Ra-
món Andrés, Mario Sandoval, Ra-
món Freixa, los hermanos Roca, 
así como el restaurante de Tokio, 
Ryugin, de Seiji Yamamoto; o el   
Mirazur en Mentón (Francia),, de 
Mauro Colagreco, ambos con tres 
estrellas Michelín. Santos Brega-
ña participó ayer en Nort Festival y 
explicó su trabajo en dos proyec-
tos:  la colección Fósil, inspirada en 
la bodega El Capricho; y el restau-
rante Huarte del Museo Universi-
dad de Navarra. 

 
Ha desarrollado muchos proyec-
tos desde hace 25 años su estudio 
Atelier Laia en San Sebastián y se 
le identifica como diseñador de va-
jillas. ¿Le molesta? 
Tengo la suerte o la desgracia de 
ser identificado con el arte en la 
mesa. Vivimos en una sociedad de 
etiquetas y se me identifica con es-
te trabajo, aunque tengo una acti-
vidad muy polifacética, con pro-
yectos de todo tipo, sobre todo di-
seño industrial, que es nuestro 
fuerte. Esa etiqueta de diseñador 
de vajillas a veces me gusta y otras 
no tanto porque me persigue de-
masiado. 
¿Qué le llevó a un arquitecto a de-

Santos Bregaña Etxeberría Diseñador
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En primera fila, los premiados, de izda a dcha: Estíbaliz Gorospe, Axlor Elortza, Ana Estornés y Ricardo 
Moreno. Detrás, de izda a dcha: Alicia Nicolás, directora comercial de Diario de Navarra;  Beatriz Preciado, 
de Reyno Gourmet; el consejero Mikel Irujo, la concejala Ana Elizalde, José Manuel Ballero, de Promach; 
Carlos Rodríguez, de ANAPEH; e Icíar Sauleda, de Nort Experience. Una representante de Jata también 
entregó el premio Nort Junio a Ana Estornés.  JESÚS CASO

Una ingeniera y tres estudios creativos 
reciben los Premios Nort Packaging
C.A Pamplona 

La pamplonesa Ana Estornés Guinea, junto a los 
estudios TSMGO (La Rioja), Mutta Estudio (Can-
tabria) y Tacticco Branding (Guipúzcoa) fueron 
los ganadores de los Premios Nort Packaging en-
tregados en el marco de Nort Festival. Se trata de 
un espacio centrado en torno al diseño gastronó-
mico y el food design organizado por Nort Expe-
rience y Diario de Navarra, que cuenta con el apo-
yo institucional del Ayuntamiento de Pamplona y 
Gobierno de Navarra, y el patrocinio de Reyno 
Gourmet, IGP Espárrago de Navarra y ProMach. 
También colaboran Jata, hotel Tres Reyes, Pos-
tres Goshua, ANAPEH,  Asociación de Eide Bas-
que Design, revista Alimentaria, Gráficas Ulza-

ma, IP Burlada FP, Eide Estudio y Harinas Urdá-
noz.  

El certamen pretende reconocer las nuevas 
tendencias en el diseño de envases, además de vi-
sibilizar el trabajo desarrollado por diseñadores y 
creativos. El mejor packaging de bebidas (bote-
llas o etiquetas) recayó en proyecto Raro (Mutta 
Estudio), mientras que el proyecto U-Choco 
(TSMGO,)  fue premiado como mejor packaging 
de alimentos. Garau (Tacttico Branding) se hizo 
con la distinción por el respeto al medio ambiente 
y el premio  Nort Junior fue para a Ana Estornés 
Guinea. La pamplonesa, que recientemente ha fi-
nalizado el Grado de Ingeniería Industrial y Desa-
rrollo de Producto en la Universidad de Zaragoza, 
participó con el proyecto Fruit Bite.

 Mi madre siempre decía: comer y 
más comer y no nos viene la gana. 
Esa relación natural de los nava-
rros con la comida me ha llevado a 
este trabajo. Me gusta comer, me 
gusta beber, pero no soy un loco de 
la gastronomía, no me recorrería 
500 kilómetros solo para ir a un 
restaurante. Creo que la compa-
ñía es más importante que la co-
mida, eso siempre. Me toca mon-
tar ese escenario alrededor de una 
mesa donde suceden estas rela-
ciones de paraje, familiares, em-
presa o amigos. Buscar una armo-
nía que vaa en favor del placer y del 
disfrute tanto sensible como inte-
lectual.  
Ha comentado que busca llevar el 
arte de la mesa a lo contemporá-
neo. ¿Qué quiere decir? 
Digamos que seguimos comiendo 
con herramientas del siglo XIX, 
como Napoleón. Tenemos coches 
de alta tecnología, pero comemos 
con la vajilla de la abuela. Es un re-
trato de una sociedad anclada en 
ciertos aspectos del pasado, para 
bien y para mal. Y los diseñadores 
tenemos que estar en nuestro 
tiempo yhacer cosas de nuestro 
tiempo. 
Para una vajilla de nuestro tiempo, 

¿qué tiene en cuenta? 
Mi punto de vista en navarrístico 
total, pues defiendo mucho mi ori-
gen. Eso me lleva a un diseño prác-
tico que, en el caso de una vajilla, 
por ejemplo, se traduce en ele-
mentos apilables, producibles, de 
fácil limpieza y un tamaño lógico. 

Estas características no lo con-
vierten en un gran diseño. Tiene 
que tener una estructura poética, 
un relato cultural que la sitúe en el 
momento, la distinga del resto  y, 
sobre todo, que le de sentido en el 
lugar donde se muestra. Este es el 
reto. Cumplir las premisas técni-
cas, sería un diseño más a la ale-
mana, en el que no se considera 
ningún exceso. Pero a nosotros, 
los del sur de Europa, nos gusta 
esa parte poética que reclamamos 
a la vida.  
También es un gran defensor de la 
porcelana 
No es un capricho estético. Su 
asepsia y su porosidad cero lo 
otorga una tranquilidad psicológi-
ca de higiene. Sus condiciones de 
limpieza permiten que tu puedas 
comer tranquilamente en un reci-
piente en el que han comido miles 
de personas en un restaurante.  
Cuando se acude a un restaurante 
de alta cocina, ¿la vajilla tiene que 
pasar desapercibida? 
Mis primeros años de relación con 
los chefs me sirvieron para darme 
cuenta de muchas cosas.  Fueros 
los albores de este fenómeno que 
ha tomado una dimensión estra-
tosférica y mundial. Entonces se 

“Tenemos coches de alta 
tecnología, pero comemos 
con la vajilla de la abuela. 
El diseñador tiene que  
estar en nuestro tiempo” 

“Con un lápiz estás 
rasgando un papel blanco 
y, de pronto, algo sale. Es 
como imaginar la 
arqueología del futuro” 

“Los chefs tienen una 
visión práctica, pero 
también una gran presión 
social para ser únicos y 
diferentes”

EN FRASES

hablaba de la parte plástica y vi-
sual como lo más importante. Esa 
visión estética hace que te apetez-
can los alimentos, primero por los 
ojos.  Pero ocurría que el plato tra-
dicional, muchas veces no pemitía 
al chef  hacer un emplatado llama-
tivo. Así surgieron los primeros 
platos rectangulares, pensados 
como si fueran un lienzo para un 
pintor.   Un plato puede ayudar a la 
creación gastronómica. 
¿Eso es lo que ocurrió con Ferran 
Adrià? 
Le fascinaron algunas de las pie-
zas de la vajilla O!Luna y así lo re-
conoció en su libro, pues le permi-
tió crear distintas visiones de sus 
platos. Por ejemplo, una vajilla con 
una serie de terrazas inclinadas en 
distintas direcciones le permite al 
chef colocar una serie de produc-
tos en el plato sin mezclarlos. 
¿Es fácil trabajar con los grandes 
chefs o surgen diferencias con 
ellos? 
Suelen aportar una visión muy 
pragmática que a nosotros nos 
viene muy bien. Cuando les pre-
gunté qué hacía falta en un plato, 
me hacían un gesto con las manos 
como quien coge una cantidad de 
grano en un puño. Parece un gesto 
banal, pero me resultó muy intere-
sante. Eso resume un cuenco bási-
co, una relación humana con el re-
cipiente. Los chefs tienen esa vi-
sión práctica, pero también una 
gran presión social para ser úni-
cos y diferentes. Yo reivindico re-
petir las cosas,  el placer de recor-
dar,que es volver a pasar por el co-
razón. Pero los cocineros están 
obligados a presentar  cada año co-
sas nuevas, tanto con los que coci-
nan como con las vajillas para que 
sean únicas y distintas. 
Llegar a distintas formas y dise-
ños, ¿es fruto de la inspiración o la 
creatividad hay que trabajarla? 
Esa visión romántica de que la ins-
piración llega de repente la recha-
zo completamente. Mi recomen-
dación es mirar lo que han hecho 
los grandes diseñadores y, lo más 
importante, inspirarse en la natu-
raleza. Todo lo que podemos en-
contrar está ahí y en Navarra tene-
mos la biodiversidad más grande 
de Europa con climas variados, 
flora, fauna y paisajes diferentes. 
Aquí soy más un entomólogo que 
un diseñador. Me gusta mucho ir a 
un lugar, pasear por el monte, ob-
servar, encontrar cosas y llevarlas 
a la realidad del diseño. Ese es mi 
método. La naturaleza está para 
todos y ahí tenemos todo el reper-
torio.  
Desde el inicio de un proyecto has-
ta llegar a la pieza definitiva, ¿hay 
bocetos, pruebas, cómo es el pro-
ceso? 
Siempre trabajo con cuadernos 
que voy guardando en mi estudio. 
En esos cuadernos están apunta-
dos los sueños, los bocetos, todo lo 
que se me ocurre está ahí. Me gus-
ta la relación con la mano y con el 
lápiz. Con un lápiz estás rasgando 
un papel blanco y, de pronto, algo 
sale. Es como imaginar la arqueo-
logía del futuro, dibujar y dibujar 
muchísimas horas hasta que lo tie-
nes. Todo comienza con un lápiz 
de grafito profesional y, a partir del 
boceto trabajamos con la tecnolo-
gía más avanzada y con unos mo-
dernos procesos de producción. 

DN Pamplona 

Patxi Mangado, fundador de 
Arquitectura y Sociedad, pre-
sentó ayer al Gobierno de Na-
varra, el programa del sépti-
mo Congreso Internacional 
de Arquitectura, un evento in-
ternacional de carácter bienal 
que tendrá lugar en Pamplo-
na en el segundo semestre de 
2023.  

  Durante la reunión,  la pre-
sidenta Chivite y  el consejero 
Aierdi han mostrado el com-
promiso del Ejecutivo foral de 
apoyar el Congreso ‘Contro-
versias Urbanas’ y “contribuir 
al éxito del mismo”, dado que 
el desarrollo urbano y territo-
rial es uno de los “grandes re-
tos” que tienen las adminis-
traciones.  

  En esta edición del Con-
greso, se ha apostado por el 
“liderazgo internacional en 
un análisis multidisciplinar y 
provocador de retos sociales 
que afrontan las ciudades y te-
rritorios”. Contará con perso-
nas de prestigio de la talla de 
Paul Krugman y Amartya 
Sen, ambos Premios Nobel de 
Economía. 

Efe. Pamplona 

El Archivo Real y General de 
Navarra superó el pasado 
2022 por primera vez en su 
historia la cifra de 30.000 visi-
tantes, con el registro de un 
total de 30.017 personas que 
visitaron el edificio y partici-
paron en sus actividades.   Las 
cifras del pasado año, según 
señala el Gobierno Foral en 
un comunicado, reflejan un 
considerable aumento en la 
asistencia a las exposiciones, 
las visitas guiadas y los cur-
sos, derivado de la consolida-
ción de una amplia oferta di-
vulgativa.  

La exposición ‘Guardianes 
de piedra. Pasado y presente 
de los castillos de Navarra’ 
abierta durante los meses de 
verano, atrajo el interés de 
8.286 personas, cifras simila-
res a las exposiciones abier-
tas en otoño y dedicadas a ‘Ra-
fael Moneo en Navarra’ y a 
‘Agramonteses y Beaumonte-
ses. La lucha de bandos que 
dividió el reino’, que todavía 
se puede visitar. El resto de las 
actividades congregaron a un 
total de 20.717 personas.

Krugman y  
Amartya Sen, 
en el Congreso 
de Arquitectura

El Archivo de 
Navarra superó 
en 2022 las 
30.000 visitas

Un libro no es solo contenido. El diseño de cada 
página, la relación entre los textos y las imágenes, el 
papel, su textura, su tacto, incluso su olor… todo esto 
lo convierte en algo más, en algo especial. Y así son los 
libros de Santos Bregaña, especiales, por su sencillez, 
por su elegancia y armonía, por sus blancos, porque 
dicen sin decir y dicen más que lo que un libro sin él 
diría.

Marta Casares
Consejera delegada de Editorial Nerea

“La ciencia por encima de todo es creatividad. Es el 
arte de la imaginación científica. La ciencia en sus 
fronteras no es tanto técnica como arquitectónica. Un 
diseñador necesita entender y manejar conocimientos 
técnicos. Pero no es esa la esencia del diseño. La 
arquitectura, el arte, el diseño nos abren los ojos hacia 
nuevas posibilidades, nuevas formas de entender, 
nuevos proyectos. La buena ciencia también lo consigue. 
Los diseños de Santos Bregaña son de ese estilo. 
Por eso yo, y muchos más, admiramos su trabajo 
inmensamente.”

Pedro Miguel Echenique Landiríbar
Catedrático de Física de Materia Condensada, UPV/EHU 
Presidente Donostia International Physics Center (DIPC)

Presidente Junta de Socios de CIC Nanogune
Vicepresidente Fundación Euskampus

Presidente de Honor de Jakiunde. Academia de Ciencias, Artes y Letras.
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“Santos es, para mí, una rara avis en la vida 
creativa de ésta ciudad, egoístamente una suerte 
que no haya volado lejos. Tenemos aquí un 
hombre como los del renacimiento, pensador, 
creador, inventor, investigador, coleccionista, grafista, 
dibujante, escritor, artista multidisciplinar, hombre 
culto, conversador divertido y ameno.”

Mikel Setién
iluminador.
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Gastronomy is art, colours, textures, flavours and, 
above all, a surprising presentation that appeals to the 
eye. Chefs take care of the plating down to the smallest 
detail so that the diner is taken on the journey that is 
the gastronomic experience, and tableware has become 
an essential element in this whole process.
 One of the goals of Oms y Viñas, a company 
founded in 1884, is to advise chefs on how to find 
the right tableware for each gastronomic proposal. 
To this end, they have created their own line of 
products. Summa was founded in 2006 with the aim 
of becoming a benchmark for quality kitchenware in 
the gastronomic industry, satisfying the operational 
needs of the business and covering the market in 
a competitive way. From the beginning of an idea 
to its creation and production, Summa listens to 
an understands the chef, focuses on the details and 
ensures that its final product is the ideal combination 
of functionality and aesthetics, choosing the best 
materials on the market. Aiming to find an exceptional 
gastronomic experience, Summa Premium is created, 
with an authentic handcrafted design bringing the art 
of the atelier to your table. With a clear and carefully 
selected offer, Summa co-creates part of its collection 
with renowned designers such as Santos Bregaña with 
the Diamond collection, inspired by the sparkling cut 
of the diamond, or Arantza Pérez with the Daterra 
collection, evoking the complexity of nature. Specific 
solutions, because they know what you need.

La gastronomía es arte, colores, texturas, sabores y, 
sobre todo, una presentación sorprendente que entre 
por los ojos. Los chefs cuidan los emplatados hasta el 
más mínimo detalle para que el comensal se adentre en 
ese viaje que son las experiencias gastronómicas, y las 
vajillas se han convertido en un elemento esencial de 
todo este proceso.
 Oms y Viñas, empresa fundada en 1884, tiene 
como uno de sus objetivos asesorar a los chefs 
para que encuentren la vajilla adecuada para cada 
propuesta gastronómica. Para ello han creado su 
propia línea de productos. Summa nace en 2006 con 
el objetivo de convertirse en un referente de menaje 
de calidad en la industria gastronómica, satisfaciendo 
la operatividad del negocio y abarcando el mercado 
de forma competitiva. Desde el inicio de una idea 
hasta su creación y producción, Summa escucha y 
comprende al chef, se centra en los detalles y logra 
que su producto final sea la combinación ideal 
entre funcionalidad y estética, eligiendo los mejores 
materiales del mercado. Con el fin de encontrar una 
experiencia gastronómica excepcional, se crea Summa 
Premium, con un diseño artesanal auténtico acercando 
el arte del atelier a tu mesa. Con una oferta clara y 
cuidadosamente seleccionada, Summa cocrea parte 
de sus colecciones con diseñadores de gran trayectoria 
como Santos Bregaña con la colección Diamond, 
inspirada en el corte reluciente del diamante, o 
Arantxa Pérez con la colección Daterra, evocando la 
complejidad de la naturaleza. Soluciones específicas, 
porque saben lo que necesitas.

From the atelier to the table / Del atelier a la mesa

Oms y Viñas I Summa & Summa Premium

Passatge de Centelles, 10, 20. 08013 Barcelona.
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festival de siseño NORT en Pamplona, Guisantada con los hermanos Torres en Madrid, 
desarrollo de proyectos del arte de la mesa...
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“De entre todo lo parido por Santos Bregaña y su fábrica de perplejidades 
me quedo con sus dibujos de desnudos femeninos. Quizás entre su obra sea 
lo menos original en el sentido de que “otros muchos ya lo hicieron antes”. 
Quizás tenga piezas más auténticas y pioneras como el “abrelatas cautivo” o 
el “monopatín-poeta” donde la novedad queda a toda vista más notoria. Pero 
precisamente por ser un campo tan trillado como el del traje de Eva, yo no he 
visto en las venus del pasado ni en nuestras majas más desnudas la habilidad y el 
arte para meter en una sola línea la fragilidad láctea de una piel”.

Oskar Alegria 
Periodista y cineasta 

Director del Festival Internacional de Cine Documental Punto de Vista de Navarra.

MANTALA
ENTREVISTA

2 0 2 2



“...Sin duda uno de los que más 
me marcó e influenció fue Santos 
Bregaña, lúcido, generoso, creativo, 
amable. Él entendió mejor que 
nadie lo que buscábamos: un lugar 
para las Matemáticas en el que 
todos nuestros compatriotas y los 
científicos del mundo se sintieran en 
casa, inspirados. ”

Enrike Zuazua 
Catedrático de Matemática Aplicada de la 

universidad Autónoma de Madrid
Ikerbasque Research Professor/ Founding 

Scientific Director
Basque Center for Applied Mathematics 

(BCAM), Premio Humboldt de Investigación 
2013, Premio Nacional Julio Rey Pastor 

2007, Premio Euskadi de Investigación 2006, 
Miembro de Jakiunde, la Academia Vasca de 

Ciencias, Letras y Artes

“Santos es un diseñador raro. 
No es un tipo raro metido a 
diseñador, es un proyectista raro 
que destila poesía a través de sus 
objetos inventados –o descubiertos-. 
Objetos raros por sencillos en el 
más complejo de sus sentidos. Raros 
por únicos e insospechados, secretos. 
Santos Bregaña desarrolla un 
Trabajo Real lleno de hallazgos, 
de rescates. Es un descubridor de 
piedras preciosas que, como tales, 
solo podemos sentir nuestras. 
Conociendo los objetos de Santos se 
puede entender la vida en uno de 
sus platos.”
 

Juan Alberto García de Cubas
Arquitecto y amateur profesional del jazz
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ESTE DISEÑADOR NAVARRO 
(PAMPLONA, 1965) ES UNO DE 
LOS GRANDES CREADORES 
LOCALES DE LA ACTUALIDAD Y 
TOCA DISTINTAS DISCIPLINAS. 
ESTUDIÓ AQUITECTURA Y HA 
REALIZADO TRABAJOS SIGNIFI-
CATIVOS RELACIONADOS CON LA 
CULTURA GASTRONÓMICA PARA 
RESTAURANTES COMO MARTÍN 
BERASATEGUI, EL LOGO DEL 
BASQUE CULINARY CENTER O 
MUGARITZ, CON EL QUE RECIBIÓ 
EL PREMIO MÁS IMPORTANTE DE 
DISEÑO QUE HAY EN EL MUNDO, 
EL SPHERE, OTORGADO POR EL 
ART DIRECTOR CLUB DE NEW 
YORK. [TEXTO: AITZOL ZUGASTI]

H abla de gastronomía con cri-
terio y defiende la base histó-
rica de la cocina vasca, 
haciendo énfasis en los pla-

tos clásicos. En cuanto a los trabajos rea-
lizados, dice que el tiempo pone a cada 
uno en su sitio, pero sí que es cierto que 
hay algunos que flotan o perduran. San-
tos Bregaña Etxeberria tiene una visión 
con perspectiva de madurez, con piezas 
muy buenas, muchas de ellas todavía sin 
ver la luz. Charlamos con este hombre 
que afirma que lo mejor es enemigo de 
lo bueno una mañana de otoño en su 
estudio de Donostia, rodeados de piezas 
que forman parte de elementos de 
muchos restaurantes del mundo y de 
otros artilugios divertidos que aún no 
han salido al mercado. La conversación 
va y viene de una disciplina a otra, y eso 
es precisamente lo divertido. 
¿Cuales son sus referencias a la hora 
de diseñar? 
Tengo formación de arquitecto, pero pre-
fiero la perspectiva del diseño aproxima-
do a fuentes como la literatura. 
¿Donde se inspira?  
En la naturaleza encuentro inspiración pero me 
interesa una perspectiva narrativa
que puede estar influida por escri-
tores como Italo Calvino. Un diseñador 
sabe a dónde va; el artista está buscan-
do lo inesperado. 
Parece que le atraen distintas discipli-
nas, logos, portadas de libros, vajilla... 

“¿Ciudades? Lo  
primero que visito  
es el mercado y  
el cementerio”

Santos Bregaña 
Diseñador

 Santos Bregaña.

GASTRONOMIA PROFESIONALES 
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GASTRONOMIA SANTOS BREGAÑA

 Bregaña tiene una cone-
xión íntima con el diseño 
relacionado con el mundo 
gastronómico.

¡hasta estelas funerarias! 
Es verdad que somos muy conocidos por 
los trabajos que hemos hecho en Muga-
ritz, ya que es un referente. Fue premia-
do como relato cultural. Por ejemplo pusi-
mos al restaurante Mugaritz su nombre, 
basado en el roble que está en la fronte-
ra entre Astigarraga y Errentería. 
¿Cómo empezó a trabajar con 
Mugaritz? 
He realizado distintos trabajos 
desde la época en la que Mugaritz era de 
Martín Berasategui. Hicimos juntos un 
libro del calendario de cocina tradicio-
nal del País Vasco hace 25 años. 
¿Qué material le gusta diseñar? 
La porcelana, el único material que te 
puede dar la mínima porosidad. En un 
recipiente donde han comido miles de 
personas, la paz psicológica solo te la 
puede dar ese material, y es el único que  
puedes limpiar sin que quede ningún 
resto. Hay una porosidad nula, otros 
materiales no se quedan tan limpios. 
La porcelana era un privilegio de los ricos. 
¿Alguna obra en concreto? 
Hay obras mías en Vista Alegre de Por-
tugal o Summa. En el año 2002 diseña-
mos un plato de porcelana cuadrado. En 
el oficio del diseñador hay una aspira-
ción de transformar el mundo, pero tra-
bajamos con cosas infraordinarias. 
Hable de sus gustos culinarios. 
No deja de ser irónico que uno de los pla-
tos que me encantan, como una merluza 
en salsa verde, sea imposible de comer 
en San Sebastián. El japonés Akari es el 
restaurante más vasco que hay hoy en 
Donostia. 
No se me habría ocurrido... 
Tenemos muchas similitudes con la cul-
tura japonesa: el amor por la penumbra, 
por la sombra, y en la gastronomía tam-
bién. Todas las recetas vascas que cono-
cemos tienen influencia de otro lugar. Ya 
nadie comemos como antes. 
Entonces, ¿los cocineros no crean? 
Creo que los cocineros también son dise-
ñadores, un oficio que va desde la arqui-
tectura a la cocina. Un cocinero puede 
ser artista, pero la cocina no es arte y el 
diseño tampoco, la disciplina en sí no es 
una creación artística. Yo creo que el 
diseño engloba muchas cosas, pero la 
cocina está en el límite por su aspecto 
efímero. Esta necesidad de tener que 
crear me parece que le ha hecho mucho 
daño a la gastronomía. 
Ha comentado que también pone 

nombre a los restaurantes. 
Así es, ahora por ejemplo se lo hemos 
puesto a Nublo, el restaurante de Haro 
que dirige Miguel Caño. 
¿Qué significa? 
Nublo es un riojanismo, es un nublado, 
es la venida de una gran nube, una per-
sonificación de una diosa antigua que 
flota. Representa algo ambiguo que está 
escondido. Nublo ha generado un paseo 
donde en el corazón hay una diosa sus-
pendida, capturada en una misteriosa 
tela, donde se mueve por el aire e ilumi-
nación cambiante. Y hay que dejar claro 
que esto es un acompañamiento a la gas-
tronomía, no un espectáculo. Hay que 
modularse para no exceder. 
¿Qué más puede contar de ese pro-

yecto? 
Que ha surgido en este momento de la 
pandemia, tan difícil. Hemos hecho una 
bodega escalera de caracol, arquitectu-
ra, diseño y logotipo. Planteamos que 
todos los gestos del diseño estén dentro 
de esa narrativa que da el nombre.  
También está en contacto con Mauro 
Colagreco, de Mirazur, el mejor res-
taurante del mundo según la guía 50 
best. 
Así es, y una cosa que me hace mucha 
ilusión es un mirazúmetro, un aparato del XIX 
que hemos parodiado. El disfrute es la repe-
tición. 
¿Usted copia? 
Somos muy de copiar. En el siglo XIX 
existía un aparato llamado cianómetro. 
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A alguien se le ocurrió para registrar el 
tono de cielo que había aquel día, pero 
nosotros lo hemos construido con la tec-
nología actual, ya que el restaurante 
Mirazur hace referencia a mirar el cie-
lo azul. Es una forma de contar el con-
cepto. Cuando eres diseñador o creador 
miras sin ningún problema a lo de atrás, 
es lo natural. 
¿Como se entiende la creatividad con 
la copia? 
Yo creo que todas las recetas posibles 
están en la naturaleza. La creatividad es 
una política de marketing, no creo que 
haya que ser creativo, cada uno es como 
es. Cada vez que me viene alguien dicien-
do que hay que ser creativo saco la con-
clusión de que él no lo es. 

Volviendo a Mirazur, ¿en qué se basa 
la cocina de Colagreco? 
Están trabajando la biodinámica y tie-
nen un menú basado en ello, uniendo las 
fases lunares. Para ello hemos hecho un 
calendario de las verduras. El día que lle-
gas puedes tener un menú de semillas, 
hojas o brotes, es una sorpresa. 
Ha expuesto en Nueva York, Tokio, 
Milan... ¿Con que sueña Santos?  
Ahora mismo con descansar, noto cier-
to agotamiento. 
Y cuándo va a esas ciudades, ¿qué 
visita usted, museos o restaurantes? 
Lo primero que hago es visitar el merca-
do y el cementerio. 
¡No me diga! 
Cada lugar cambia por cómo tratan a sus 

muertos. Si vas a Iparralde, por ejemplo, 
como consecuencia cultural o por la 
Revolución Francesa, los cementeros 
están al lado de las iglesias. La gente cui-
da las tumbas de sus familiares.  El caso 
mas bello es del pueblo de Ainhoa. En el 
muro de contención del cementerio, en 
la pared del frontón, te puede escuchar 
tu abuelo cuando juegas a pala. Es una 
gran naturalidad. No puedes disfrutar 
de la gastronomía sin tener una gran 
conciencia de la muerte... los franceses 
le llaman “petitte morte”  al orgasmo, 
porque significa reiniciarse. 
¿Cómo ve la gastronomía vasca actual? 
La veo mal. Había claros referentes 
cuando despuntó, de lo tradicional o lo 
clásico. Era interesante e inteligente lo 
que hicieron Juan Mari Arzak, Pedro 
Subijana o Andoni Luis Aduriz, las cosas 
tenían un suelo donde pisar. La gente 
viene atraída por la gastronomía vasca 
y no se puede comer ni chipirones en su 
tinta o una sopa ttoro de Iparralde.  
Pero tenemos referentes...  
Los hemos perdido. En el momento en 
que pierdes eso se convierte en galácti-
co, como el Bulli, donde se trabajaba sin 
ellos. En el arte se dice que si no hay crí-
tica sin historia, si no tienes referente, 
no puedes hablar de ellos.  
¿Y se come mejor? 
Se come peor. Hay cosas maravillosas, no 
lo pongo en duda, pero ahora es un fósil, 
y eso es muy peligroso. La gastronomía 
vasca ha sido muy dinámica, pero hay 
una huida hacia adelante, me horroriza 
y no me parece nada interesante. No pre-
tendo que se haga lo de siempre, pero 
que no se pierda lo anterior. Ahora mis-
mo, lo que ofrecen en muchos restauran-
tes puede ser lo mismo que se ofrece en 
México, Italia o en cualquier otro lugar. 
Ahora hay una tendencia al producto 
local, que era con lo que empezó la Nue-
va la Cocina Vasca, y contradictoriamen-
te no lo puede pagar todo el mundo por 
su elevado precio. 
¿En que proyecto se encuentra aho-
ra? 
Estamos trabajando con el restaurante El 
Capricho, acabamos de empezar en un 
libro de razas del sur de Europa y además 
con unos cuchillos especiales de carne. 
¿Por cierto, es usted croata como le 
gusta tanto decir? 
Je, je, je, ¡no, que va! Mi familia es cien 
por cien navarra, aunque de origen viz-
caíno, de Berriatua. 

 Obras de Santos Bregaña. De arri-
ba a abajo y de izquierda a derecha, 
vajilla, champanera, cubertería para 
Mirazur y escalera de caracol en el 
restaurante Nublo.
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SOBREMESA Nº400 2021
NUBLO
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CLÁSICA Xabier Armendáriz

Entendimiento
Lunes, 10 de mayo de 2021. Teatro Ga-
yarre de Pamplona. Daniel Hope, violín. 
Sebastian Knauer, piano. Varios auto-
res: Sonata F-A-E para violín y piano: 
Scherzo, (movimiento compuesto por 
Johannes Brahms), (1853). Clara 
Schumann: Romanza para violín y pia-
no en Re bemol mayor, Op. 22 número 
1, (1853). Johannes Brahms: Sonata 
para violín y piano número 1 en Sol ma-
yor, Op. 78, (1879). Felix Mendelssohn: 
Aus Flügen des Gesanges, Op. 34 nú-
mero 2, (arreglo para violín y piano de 
Daniel Hope y Sebastian Knauer), 
(1837). Hexenlied, Op. 8 número 8, 
(arreglo para violín y piano de Daniel 
Hope y Sebastian Knauer), (1827). Jo-
seph Joachim: Romanza en Do. Eduard 
Grieg: Sonata para violín y piano núme-
ro 3 en Do menor, Op. 45, (1887). Con-
cierto inscrito en el Ciclo de Grandes 
Intérpretes 2021 organizado por la 
Fundación Municipal Teatro Gayarre. 

C 
UANDO un violinista 
destacado se presenta en 
concierto junto a un pia-
nista virtuoso, el resulta-

do de esa unión es imprevisible. 
Con frecuencia, ambas personali-
dades tienden a aflorar a la vez y 
ello puede contribuir a que se cree 
un milagro o, por el contrario, se 
produzca un desastre. Esa es una 
de las razones por las cuales este 
tipo de encuentros de superestre-
llas suelen ser escasos y habitual-
mente los principales violinistas 
tienen un pianista, con el que cola-
boran constantemente y desarro-
llan un grado de confianza. Este ti-
po de combinaciones provoca 
cierta contrariedad en algunos 
críticos (los pianistas escogidos 
por los citados solistas suelen de-
mostrar un nivel comparativa-

cial, Hope se mantuvo relativa-
mente contenido, mostrando un 
sonido delgado y pulido, trabajado 
en cada detalle. El británico enfati-
zó la vertiente más clasicista de 
Brahms, sin permitirse una sola 
ruptura en un fraseo o buscar con-
trastes. Junto a él, Sebastian 
Knauer realizó un acompaña-
miento muy respetuoso con el so-
lista, sin subrayar la particular es-
critura brahmsiana en el registro 
grave. El entendimiento entre am-
bos era palpable y la obra fluía con 
naturalidad, pero no manifestaba 
todo su potencial. 

Tras un par de piezas de salón, 
llegó la revelación del concierto, 
como fue la Sonata para violín y 
piano número 3 de Eduard Grieg, 
una obra escrita por el noruego en 
su plena madurez y que tiene su 
mayor punto de interés en un mo-
vimiento lento francamente in-
quietante. Fue en dicha obra cuan-
do Daniel Hope se permitió aban-
donarse y adoptar una 

mente inferior), pero los resulta-
dos que se obtienen tienden a ser 
más estables. Y si el violinista es 
un buen músico, lo habitual es que 
acaben obteniéndose beneficios, 
derivados de un extenso trabajo 
en común. 

El segundo concierto del Ciclo 
de Grandes Intérpretes del Tea-
tro Gayarre presentaba al violi-
nista británico Daniel Hope y su 
pianista habitual, el alemán Se-
bastian Knauer. Hope fue en su 
día un fichaje mediático del céle-
bre sello DG, mientras que 
Knauer es un pianista experi-
mentado, pero no deslumbrante. 
Se trata de un dúo muy bien asen-
tado, que ofreció un concierto de 
claro tinte doméstico. 

Se abrió la sesión con una pri-
mera parte dedicada a Schumann 
y su círculo, donde destacaba la in-
terpretación de la Sonata para vio-
lín y piano número 1 de Brahms, un 
compositor descubierto por el au-
tor de Zwickau. En este bloque ini-

articulación más incisiva, unos 
golpes de arco más marcados y un 
vibrato más pronunciado. En el fi-
nal de la sonata, que en algún sen-
tido empieza a prefigurar las céle-
bres Danzas rumanas de Bartok, 
la influencia folclórica también se 
dejó sentir con claridad. Y durante 
toda la obra, Sebastian Knauer 
acompañó con gran diligencia y 
respeto al solista, sin ningún alar-
de pero siempre con una misma 
intención expresiva, demostran-
do el pleno conocimiento que exis-
te entre ambos músicos. 

La sesión se cerró con dos vir-
tuosísticos arreglos de canciones 
de Gershwin: I got rytyhm y Su-
mertime. Daniel Hope se atrevió a 
anunciar la primera de ellas en 
castellano y dedicó la segunda, cu-
riosamente la más intimista, a Pa-
blo Sarasate. Fue el final de un in-
teresante concierto, donde se 
mostró el entendimiento entre 
dos músicos más que acostum-
brados a tocar juntos.

Santos Bregaña.  ARCHIVO

Telarañas de Cyrtophora citricola y Argiope Bruennichi.  J.L. LOPEZ DE ZUBIRIA

LAURA PUY MUGUIRO 
Pamplona 

A 
vista de avión, las ciu-
dades se parecen a las 
telarañas, “terrible-
mente”, certifica San-

tos Bregaña Etxeberria. ¿Es quizá 
una metáfora de que estamos atra-
pados por la ciudad, como si ese 
urbanismo formase parte de una 
gran araña que, frente a la vida del 
campo, nos acaba atrapando? 
Después de tiempo observando y 
estudiando al detalle estas estruc-
turas “fascinantes”, determinando 
qué tipo de patrón de telaraña fa-
brica cada familia o cómo están 
compuestas, Bregaña ha profun-
dizado en la comprensión de “có-
mo un ser es capaz de generar una 
estructura geométrica con esas 
cualidades asombrosas y tan ins-
piradora para el hombre y la cultu-
ra”. Y esto es lo que este artista, ar-
quitecto, diseñador, director de ar-
te y profesor está exponiendo en el 
Batán de Villava. Ni dibujos ni fa-
bricaciones humanas: dieciséis te-
larañas que ha capturado intactas 
de la naturaleza (Navarra, Guipúz-

coa y Canarias) y que conforman el 
eje central de la muestra estética y 
didáctica Amarauna (telaraña en 
euskera, si bien es un término no 
muy utilizado).  

Tiempo atrás insecticida natu-
ral en las antiguas casas de pueblo 
ante las moscas, hoy, aun mirando 
las arañas con recelo en esa convi-
vencia desde siempre, también 
“han conquistado poderosamente 
nuestro imaginario colectivo en el 
arte y la mitología, y sus redes son 
metáforas de creación artística y 
prodigio técnico”, escribe Bregaña 
en el catálogo de Amarauna.  

Porque las formas de las telara-
ñas no son casuales. “Todas tienen 
en común ese aspecto ingenieril, y 
esta forma de cazar de las arañas 
les hace consumir el mínimo de 
energía para ser lo más eficaz po-
sible”, apunta Bregaña, nacido en 
Pamplona en 1965 pero afincado  
en San Sebastián, donde está su 
estudio, Atelier Laia. Y, ciertamen-
te, las describe como a un edificio 
en construcción: andamiaje de hi-
los de unas características deter-
minadas; estructura que permite 
después llegar al centro, donde es-

El artista Santos Bregaña Etxeberria muestra en el Batán de Villava 16 telarañas que 
ha capturado intactas de la naturaleza. Son estructuras propias de una obra de 
ingeniería, “prodigio técnico”. También metáforas de creación artística. 

Telas de caza cazadas 
tá la parte más pegajosa para que 
caigan las presas; sistema de alar-
ma con hilos específicos.... “Es de 
una complejidad asombrosa”, 
añade de una estructura que le ha 
demostrado que “un buen diseño 
se basa principalmente en la eco-
nomía de medios: cuanto menos 
consumas para obtener el mejor 
resultado, más eficaz y mejor es”.  

El método: la paciencia 
Convertido en cazador de telas de 
caza —“curiosa paradoja”—, ex-
presa que este trabajo ha sido  una 
extensión de un comportamiento 
de la infancia en la que desarrolló 
una cualidad, “una mirada espe-
cial”. Se remonta a cuando él y sus 
hermanos, “los James Bond de las 
mariposas”, se dedicaban a encon-
trar determinadas que la Sociedad 
Aranzadi les encargaba buscar. 

“Gracias a que el aita tenía un 
gran conocimiento del entorno de 
Navarra y Guipúzcoa, íbamos 
siempre a la naturaleza, que era 
nuestro campo de juego, a obser-
var vegetales, insectos, arañas....”, 
añade sobre esa mirada que, por el 

apoyo de sus padres, recicló en su 
profesión como diseñador.  

Le ha resultado una experien-
cia interesante capturar las telara-
ñas, desarrollando una técnica pa-
ra poder fijarlas sobre el papel y de 
esa forma poderlas estudiar y 
comprender mejor. “En algunos 
casos es una seda asombrosamen-
te fina. Si pudiésemos domesticar 
a las arañas para que nos fabrica-
ran seda —muchísmo mejor que 
la de las mariposas—, tendríamos 
unos tejidos probablemente resis-
tentes a las balas, con una ligereza 
y unas cualidades increíbles”.  

Ha aprendido además que tie-
nen formas invisibles al hombre, 
solo perceptibles con luz ultravio-
leta y simulando flores, que resul-

tan atractivas para los insectos 
que atrapan: además, que se pen-
saba que tenían alarmas para que 
los pájaros las vieran y no las des-
truyeran. “Siguen siendo algo des-
conocido”.   

El método principal de caza de 
las telarañas “es la paciencia, por 
ser muy delicadas” —“si los hilos 
gruesos del adamiaje que dan es-
tructura a la telaraña se rompen, 
esta se destensa y se destruye rápi-
damente”—. Básicamente consis-
te en aplicarles un espray de pintu-
ra —“si no, no tienen color sufi-
ciente para que se manifieste en el 
papel”—, un espray adhesivo de 
fotografía muy fino —“permite fi-
jarlo al papel con mucho cuida-
do”— y una laca. “No tiene más 
misterio. Lo que ocurre es que im-
plica prueba y error muchas veces 
hasta que consigues hacerlo: sale 
bien una de cada diez, como mu-
cho”, cuenta.  

Amarauna es el ejemplo de có-
mo una mirada curiosa y amable 
hacia la naturaleza nos devuelve 
siempre mucha información y 
probablemente nos enriquece. “Y 
en estos tiempos en que es clave 
revisar la relación con la naturale-
za a la que hemos maltratado tan-
to durante décadas, que contribu-
ya a ello”. Y eso pasa por pequeños 
gestos. Por ejemplo, no matar tela-
rañas con la escoba. ¿Por qué no?.  

  
+ Amarauna Santos Bregaña. Batán de 
Villava. Hasta el 20 de junio. Sábados, 
domingos y festivos, de 11 a 14 horas.

Santos Bregaña
Diseñador

De origen Croata, nace 
accidentalmente en Pamplona en 
1965, en el mismo día y hora en 
que Le Corbusier muere ahogado 
en Cap Martín. Tras sus estudios 
de Arquitectura en San Sebastián y 
Barcelona, funda en 1996 el atelier 
laia donde se realizan proyectos de 
diseño de interiores, gráfico e industrial 
habitualmente relacionados con la 
cultura gastronómica. En el 2008, 
junto con Anne Ibañez Guridi, recibe 
el premio Sphere otorgado por el Art 
Director Club NY en relación por su 
trabajo realizado para el restaurante 
Mugaritz desde sus inicios. Dirige la 
editorial Tabula dedicada a la difusión 
de la cultura y la gastronomía. Sus 
trabajos de diseño en porcelana, las 
colecciones O! Luna, Tabula y Linneo, 
han adquirido un gran prestigio 
internacional y están en muchos de los 
mejores restaurantes y hoteles de todo 
el mundo. Sus trabajos se han expuesto 
en París, Washington, New York, Tokio, 
Milán, Madrid, Miami, Berlín, etc.

ÉCFRASIS

Viernes, 25 de octubre   /   Aula Magna   /   12.30h

Santos
Bregaña

Fotografía: López de Zubiría
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Las casi extintas postales se-
rán las protagonistas de la 
nueva exposición del Insti-

tuto de Arquitectura de Euskadi,  
en un  momento en el que el ace-
lerado proceso de homogeneiza-
ción de las ciudades amenaza con 
convertir a todas las urbes en la 
misma. Para reivindicar las dife-
rencias y peculiaridades de Do-
nostia, Bilbao y Vitoria, los fotó-
grafos Jon Cazenave y Aitor Ortiz, 
y el cineasta Oskar Alegria han re-
tratado noventa rincones y para-
jes de las tres capitales vascas para 
que treinta personalidades de la 
cultura seleccionen su preferida 
y se la envíen a alguien. El resulta-
do se expondrá en la propia sede 
donostiarra del Instituto de Arqui-
tectura (c/Elvira Zipitria, 1) a par-
tir del 17 de diciembre y hasta la 
próxima primavera.   

Bajo el título de ‘Hiru Hiri’, la 
muestra reunirá las treinta ‘pos-
tales de autor’ escritas por los crea-
dores invitados a esta iniciativa, 
y otras sesenta que se abrirán a la 
participación del público, que po-
drá rellenarlas y dirigirlas a una 

dirección. La escultora Cristina 
Iglesias, la artista Esther Ferrer, 
los escritores Bernardo Atxaga, 
Karmele Jaio, Iban Zaldua y 
Harkaitz Cano, la bertsolari Maia-
len Lujanbio, la historiadora Mi-
ren Arzalluz, el músico Ruper Or-
dorika, el arquitecto Norman Fos-
ter, el científico Pedro Miguel Etxe-
nike y el periodista Ander Izagi-
rre son algunos de los nombres 
que tomarán parte en esta mues-
tra, en la que también estarán pre-

sentes Rocío Peña, Peio Agirre, Ri-
kardo Arregi, Xabier Erkizia, Zuri-
ñe F. Gerenabarrena, Ignacio Abe-
lla, Ramón Arambarri, Enrique 
Zuazua, Roberto Ercilla y Patxi 
Mangado.  

Impulsada por el nuevo direc-
tor del Instituto, el arquitecto José 
Ángel Medina, y llevada a la prác-
tica por el diseñador Santos Bre-
gaña, ‘Hiru Hiri’ «trata de cómo 
las ciudades se van pareciendo 
progresivamente unas a otras». 

Bregaña reconoce que las tres ca-
pitales vascas «son muy distintas 
entre sí «por sus paisajes y sus ca-
racterísticas diferentes», pero in-
troduce un matiz en esta valora-
ción: «Excepto cuando te vas al 
extrarradio, en donde misteriosa-
mente empiezan a parecerse. Y ya 
no entre ellas –añade–, sino que 
hay un copia-pega que funciona 
lo mismo en Pamplona, en Zara-
goza, en una ciudad francesa que 
en una italiana». En el caso de la 
capital donostiarra, destaca que 
esta inercia «amenaza la ciudad 
con un futuro incierto, en cuanto 
a que cuando se derriban edifi-
cios, los que se levantan en su lu-
gar son atroces, como es el caso 
de Miracruz, 19». 

Tres miradas peculiares 
Santos Bregaña encargó a Jon 
Cazenave (San Sebastián, 1978) 
que retratara Donostia bajo su 
punto de vista, a Aitor Ortiz (Bil-
bao, 1971)  que hiciera lo propio 
con la capital vizcaína y Oskar Ale-
gria (Pamplona, 1973) que posa-
ra su particular mirada sobre Vi-

toria. Sobre el trabajo de Cazena-
ve, el responsable de la exposición 
asegura que «me ha gustado mu-
cho porque Jon es una especie de 
príncipe punk que se debate en-
tre, por un lado, esta belleza del 
mar agitado que para los que he-
mos vivido aquí es una particula-
ridad». Bregaña apunta que aun-
que «hay muchas ciudades que 
tienen  mar,  pocas lo comparten 
de esta manera tan extrema como 
Donostia» y en este sentido expli-
ca que algunas imágenes de Caze-
nave «son las panzas de las olas 
del Paseo Nuevo que difícilmen-
te uno las encuentra en otra ciu-
dad y aunque en la fotografía sólo 
se vea agua, es una ola de San Se-
bastián y de ningún otro lugar, y 
que de alguna forma, la identifi-
camos con una situación tan nues-
tra que es más ciudad que muchos 
edificios».  

Y por otra parte, destaca «la par-
te punk» del fotógrafo donostia-
rra, traducida en imágenes como 
la del dorso de la capa de la esta-
tua de la reina María Cristina en 
Ondarreta, «que era un lugar en 

Postales contra la clonación urbana
 De su puño y letra.  Creadores como 
Bernardo Atxaga, Norman Foster, 
Cristina Iglesias, Maialen Lujanbio, 
Esther Ferrer y Ruper Ordorika 
participarán en una exposición que 
reivindicará  la diversidad a través de 
fotografías de Donostia, Bilbao y Vitoria    

ALBERTO MOYANO

Ander Izagirre.         
Jon Cazenave juega 
con la perspectiva 
en esta original vista 
del edificio más alto 
de Donostia, selec-
cionada como postal 
por el periodista. 
  JON CAZENAVE

Bernardo Atxaga.  El escritor ha elegido esta imagen de Aitor Ortiz de un antiguo embar-
cadero de Deusto para escribir su postal en la exposición.  AITOR ORTIZ

Cristina  Iglesias.   
 La escultora elige esta 

imagen en la que el 
muro de La Concha se 

funde con el flysch.  
  J.  CAZENAVE
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El director del Instituto 
de Arquitectura de 
Euskadi lamenta las 
malas prácticas y la 
sustitución del comercio 
por las grandes cadenas 
A. MOYANO 

SAN SEBASTIÁN. El director del 
Instituto de Arquitectura de 
Euskadi, el legazpiarra José Án-
gel Medina, busca imprimir un 
nuevo impulso al centro desde 
que llegó al cargo el pasado ve-
rano, en sustitución de Javier Pul-
dain Huarte. Y en este sentido, 
entiende que la apertura al pú-
blico mediante diversas exposi-
ciones es una línea de trabajo a 
reforzar. El Instituto está gestio-
nado por el Departamento de Me-
dio Ambiente, Planificación Te-
rritorial y Vivienda del Gobierno 
Vasco con la colaboración con el 

Departamento de Cultura de la 
Diputación de Gipuzkoa, propie-
taria del edificio.   

Según explica Medina, «el pun-
to de partida de ‘Hiru Hiri’ es el 
hecho de que por desgracia todas 
las ciudades contemporáneas pa-
recen la misma. Nos propusimos 
buscar esos elementos que dan 
carácter y autenticidad a las tres 
que tenemos más cerca». Y este 
acercamiento se realizará en la 
exposición a través de las posta-
les, «que surgen en el siglo XIX y 
tienen un éxito increíble».  

A juicio del responsable del 
Instituto, «la ciudad que identi-
ficamos nosotros hoy en día tie-
ne mucho que ver con las imá-
genes que aparecen en las pos-
tales, aunque ahora hayan cedi-
do terreno en favor de Insta-
gram». Medina considera que «la 
postal tiene una capacidad muy 
interesante de retratar la ciudad 
y también de construir su ima-

ginario. Para cada uno de noso-
tros, Donostia es una mezcla de 
lo que cada cual aporta de su pro-
pia cosecha y de lo que se te ha 
dado ya construido». 

Visiones alternativas 
Con ‘Hiru Hiri’ «intentamos ha-
cer una reconstrucción del ima-
ginario de estas tres ciudades a 
través de una performance» en 
la que Jon Cazenave, Aitor Ortiz y 
Oskar Alegria trabajaron «con to-
tal libertad» para «mostrar tres 
visiones alternativas a las habi-
tuales, lo cual da frescura a la ex-
posición». 

Medina considera que las fo-
tografías de Cazenave son las que 
capturan «más propiamente el 
espíritu» del formato postal, «con 
la presencia de la naturaleza en 
esas imágenes maravillosas de 
San Sebastián vista desde el mar». 
Respecto a Aitor Ortiz, explica 
que «ha trabajado sobre la arqui-
tectura de la necesidad, la inme-
diata, la superfuncional que, en 
el caso de Bilbao, ha traído gran-
des ejemplos de viviendas socia-
les o grandes empresas».  

Finalmente, las imágenes to-
madas por Alegria en Vitoria «tie-
nen una característica más ur-
bana, alternativa, quedándose 
con detalles pequeños. Se nota 
su faceta de cuentahistorias, su 
oficio de cineasta. Y presta aten-
ción a detalles más pequeños, 
con fotos más parciales que en 
conjunto tienen una gran poten-
cia», destaca.  

Sobre el proceso de uniformi-
zación urbana que padecen todas 
las ciudades, el director del Insti-
tuto cree que «el negocio inmobi-
liario es tan grande y potente que 
sería injusto decir que la respon-
sabilidad es de los arquitectos» y 
en este sentido, indica que «exis-
ten cadenas, como Inditex, que ya 
homogeneizan las calles por este 
fenómeno de franquicias que se 
da en todo el mundo. Te puedes 
encontrar en la calle principal de 
Zurich con las mismas tiendas 
que en la Quinta Avenida de Nue-
va York. El comercio marca mu-
cho y, por el lado de la arquitec-
tura, sí hay más diferencias», aun-
que admite que hay «fenómenos 
que son terribles». En este punto, 
recuerda que frente a «tesis clá-
sicas sobre las ‘fachadas que ha-
blan’ que reivindican la arquitec-
tura parlante que dice cosas a la 
calle, por desgracia, hay otra ul-
trafuncionalista que da siempre 
la misma respuesta a todas las si-
tuaciones. Es una seriación apli-
cada a la arquitectura pero en su 
sentido más vulgar porque debe-
ría servir para facilitarla y abara-
tarla». Así, lamenta la utilización 
de este método «para ejecutar rá-
pido y barato, a la vez que sigues 
vendiendo igual de caro». 

El Instituto de Arquitectura tra-
baja ya en la preparación de la si-
guiente exposición, que estará 
dedicada a la figura de la arqui-
tecta y diseñadora irlandesa de 
los años treinta Eileen Gray y que 
«nos servirá para hablar de los 
valores de la vivienda», indica 
José Ángel Medina.

el que quedábamos los amigos. 
Para los donostiarras, es un lugar 
icónico y, a la vez, una escultura 
tan terriblemente fea, con esa capa 
pesada que parece una gran coño... 
Fotografiarla desde atrás me ha 
parecido muy divertido».  

«Futuro incierto» 
Considera que «el trabajo de Caze-
nave está entre esa poesía del mar, 
que todos identificamos como algo 
totalmente donostiarra, y la deca-
dencia de una ciudad ambivalen-
te en cuanto que alardea de su pa-
sado y lo destruye simultánea-
mente». Y se remite aquí al 
declive del comercio local, 
previo a la pandemia. «Y 
ahí están esas persianas 
bajadas, que no sólo apa-
recen en las fotos de Do-
nostia, pero que tienen un 
regusto dudoso sobre su 
futuro, confiado casi en exclu-
siva en el turismo».   

En el caso de Bilbao, Ai-
tor Ortiz ha sido el respon-
sable de ‘postalizarla’ a tra-
vés de treinta imágenes que 
en su conjunto conforman 
«un trabajo muy descrip-
tivo y muy poco narrati-
vo. Muestran una gran ciudad, 
una urbe cosmopolita, que 
impresiona porque el ejer-
cicio de la arquitectura 
contemporánea ha sido en 
algunos casos espectacu-
lar, como en el del 
Guggenheim –que, por 
cierto, no aparece en las 
postales– y que se echa en falta 
en las otras dos ciudades. La 
apuesta que ha hecho Bilbao 
–apunta Bregaña–, se represen-
ta muy bien en el trabajo de Ortiz, 
que también incluye algunas pos-
tales más narrativas». 

Aunque no tanto como en las 
que Oskar Alegria ha realizado en 
Vitoria y en donde se filtra su vo-
cación cinematográfica. «Tiene 
una narrativa muy propia que se 

sitúa entre el periodismo de in-
vestigación y la poesía, porque sus 
películas también son así, con sus 
itinerarios y sus hallazgos de sím-
bolos», asegura Bregaña. En este 
punto, recalca que «más allá de la 
arquitectura, la ciudad es también 
una construcción simbólica de lu-
gares, de sucesos y de una espe-
cie de mitología que uno va crean-
do desde su niñez y Oskar tiene 
buen ojo para ir encontrando esas 
cosas que otros no ven o a las que 
simplemente no les dan tanta im-
portancia. Vitoria está retratada 

con ese ojo que no mira tanto 
la descripción de la ciudad 
como a cosas que abren 
una puerta a una historia». 

En opinión del diseña-
dor navarro afincado en Do-

nostia, «esta exposición 
va a conectar con la sen-
sibilidad, no sólo de los 

profesionales de la arquitec-
tura, el diseño, el urbanis-
mo o disciplinas más cerca-
nas, sino con la de la ciu-
dadanía en general». 

En cuanto al texto que los 
treinta creadores y artistas 
que participarán en el as-
pecto más performativo 

de la muestra, reconoce su cu-
riosidad por saber qué es-
cribirán en sus respectivas 
postales y, sobre todo, a 
quién elegirán enviárselas. 

«Tengo mucha curiosidad 
por ver qué escribe la gen-
te en un formato tan pe-
queño, que obliga a no ex-

cederse y a ser muy lacónico. Ca-
ben cuatro frases. Además, el gé-
nero postal está en el límite de su 
existencia, aunque luego igual es 
como el vinilo, que resucita. En 
cualquier caso, todos los autores se 
han mostrado fans de las posta-
les». En las otras sesenta serán los 
visitantes de la muestra los invi-
tados a escribir sus quejas, reivin-
dicaciones, reflexiones o lo que 
quieran  y a quien quieran».

� 
Maialen           
Lujanbio.           
La bertsolari        
ha encontrado 
la inspiración en 
la escalera del      
Cementerio de 
los Ingleses. 
 JON CAZENAVE

Ruper  
Ordorika.   

 El cantante ha 
elegido esta 

foto de un co-
mercio cerrado 

en la calle 
  Zapatería de 

Vitoria.  
  OSKAR ALEGRIA 

�

Jon Cazenave

Aitor Ortiz

Oskar Alegria 

� 
 Esther          
Ferrer.                  

La artista         
donostiarra 
afincada en 

París escribirá 
sobre este  

tamariz de la 
calle Igentea.                                            

J. CAZENAVE

«Por desgracia, hoy                 
en día todas las ciudades 
parecen la misma»
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amarauna en el Batán de Atarrabia, conferencia en la escuela de Arquitectura de 
Pamplona, Exposicion Hiru Hiri en el Instituto de Arquitectura de Euskadi



:: ALBERTO MOYANO 
SAN SEBASTIÁN.  El taller donos-
tiarra del diseñador Santos Bregaña 
(Pamplona, 1965) se ‘trasladará’ a par-
tir del día 15 a la Ganbara del Koldo 
Mitxelena, con una exposición an-
tológica de los trabajos que ha reali-
zado a lo largo de los últimos 23 años. 
Bajo el título de ‘Disparaître’, la mues-
tra reunirá más de un centenar de 
piezas diseñadas por este creador es-
pecializado en dar la vuelta a los ob-
jetos cotidianos. Estructurada en doce 

espacios, que Bregaña denomina «ca-
pillas» sin que medien connotacio-
nes religiosas, la muestra permitirá 
acercarse al imaginario, a veces pro-
vocador, a veces surrealista, de este 
diseñador que hace 23 años abrió en 
Donostia su Atelier Laia.  

Siempre a medio camino entre lo 
poético y lo lúdico, entre el pecado 
y el sacramento, la obra del diseña-
dor navarro aparece atravesada por  
la irreverencia.  «Quien se acerca al 
diseño comparte con los artistas la 

sensación de querer transformar el 
mundo. Otra cosa es que los diseña-
dores nos movemos en el terreno cul-
tural, en lo establecido, en el límite, 
y los artistas claramente lo sobrepa-
san y en el mejor sentido trabajan 
contra la cultura. Desde el diseño lo 
que puedes colar son pequeños ‘ca-
ballos de Troya’», explica Bregaña. 

Bajo el título de ‘Disparaître’ (‘De-
saparecer’) –«me gusta esa homofo-
nía confusa entre ‘disparaître’ y ‘dis-
parate’»–, la exposición se estructu-
rará en torno a 49 cuadernos Moleski-
ne colgados a lo largo de once metros 
del techo, una demarcación que di-
vide la Ganbara en dos áreas confor-
madas por diversas ‘capillas’.  

«La exposición es la radiografía de 
nuestro estudio Atelier Laia en sus 

23 años de historia y recoge nuestros 
mejores trabajos», indica Bregaña, 
que tanto a través de sus cuadernos 
como de otros objetos ha querido ilus-
trar la génesis de sus trabajos. «Se po-
drán ver de dónde salen las cosas, hay 
una intención de mostrar la génesis 
de la que nacen estos objetos. La idea 
de nuestro estudio está más vincu-
lada a la biología que al arte. Los ob-
jetos se tratan más como hallazgos 
arqueológicos o biológicos, como si 
fuera una cacería interior, alejada de 
esa visión romántica del artista». 

Tres ejes temáticos  
 Desde el punto de vista temático, la 
exposición antológica abordará tres 
temas centrales –gastronomía/co-
mer, sexo y muerte–, aunque habrá 
lugar para otros diseños relacionados 
con los mundos de los logotipos, la 
arquitectura o proyectos editoriales, 
que ilustrarán los variopintos inte-
reses que Bregaña ha abordado a lo 
largo de su trayectoria. Y aunque el 
propio diseñador  asegura que no la 

percibe, hay una clara línea jugueto-
na y surrealista, expresada en su for-
ma de mirar lo cotidiano, que atra-
viesa todas sus creaciones, más allá 
de la temática que aborden. 

Así, en el ámbito de la gastrono-
mía, ‘Disparaître’ incluye «una gran 
artillería de objetos de mesa, vincu-
lados a la alta cocina, y que incluyen 
colecciones en porcelana, cristalería 
y cubertería... Son objetos que tiene 
relación con lo cotidiano y que a mí 
me encantan porque permiten al di-
señador introducir pequeños ‘caba-
llos de Troya’ en lo infraordinario». 
Todos los objetos que se expondrán 
incorporan «esas anomalías, ciertas 
utilidades poéticas, con un compo-
nente artístico transformador» mar-
ca de la casa. Y el diseñador se remi-
te a sus platos rematados con una 
suerte de ombligo o las ondulaciones 
que evocan la caída de una piedra en 
el agua. «Quiero pensar que un pla-
to con esa representación transmite 
ciertos valores».  

El apartado dedicado al sexo tie-
ne un protagonista indiscutible: el 
dildo, «que antes se llamaba ‘conso-
lador’ y que me parecía más poético. 
Hay un estudio en torno a estos ar-
tefactos de autosatisfacción que tie-
nen como componente principal las 
mismas prácticas artísticas que apli-
camos al mundo gastronómico, en-
tendiendo que más allá de lo mecá-
nico y de la gimnasia, el sexo tiene 

La irreverencia creativa del 
diseñador Santos Bregaña 
protagonizará una muestra 
en el Koldo Mitxelena
La exposición, que se abre el día 15, 
reunirá más de un centenar de obras 
realizadas en los últimos 23 años

«Las piezas están más 
vinculadas a la biología 
que al arte, son fruto  
de una cacería interior»
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Ezkerretik eskuinera, Yoseba Peña, Anjel Lertxundi, Uxue Alberdi eta Itziar Iruretagoiena. :: USOZ

Hilaren 10etik 12ra 
egingo da Zarautzen  
eta, besteak beste, Anjel 
Lertxundi eta Yolanda 
Arrieta omenduko ditu 

:: NEREA AZURMENDI 
DONOSTIA. 2008an Larrabetzun 
abiatu eta 2014az geroztik Zarau -
tzen egiten den Literaturiak gaur 
zortzi ekingo dio Zarauzko aroko 
seigarren edizioari. Hiru egunez,  
maiatzaren 10etik 12ra, ‘maskara’ 
gai hartuta, «euskal letren plaza» 
izango da herria, hiru gunetan gau-
zatuko delarik urtez urte indartzen 
doan literaturaren inguruko ekime-
na. Patxada behar duten saioak Mo-
delo Aretoan egingo dira; azoka (goiz 
eta arratsalde larunbatean,  goizez 
bakarrik igandean), omenaldiak eta 
haurrentzako ekitaldiak Musika Pla-
zan, eta liburuen aurkezpenak –16 
aurkeztuko dira– Garoa liburu-den-
dak hartuko ditu. Etxezabalak har-
tuko du, berriz, Ainara Azpiazu 
‘Axpi’-k eskainiko duen ilustrazio 
tailerra. Itzulpen-tailer bat ere egin-
go da EIZIEren laguntzarekin, au-
zolanaren lekuko. 

Sortzaileak eta haien lanak izan-
go dira aurten ere nagusi Literatu-
rian, ekitaldi ugari antolatzen dire-
larik idazleen eta irakurleen arteko 
zubiak eraiki eta sendotzeko. Hala 
ere, antolatzaileen izenean min -
tzatu zen Yoseba Peñak atzo Donos-
tiako Tobacco Days liburu-dendan 
egin zen aurkezpenean azaldu zue-
nez,  «ahalegin berezia» egin nahi 
dute «literatur festibalaren muga» 
gainditzeko eta «euskarazko litera-
turaren bisibilitatea» handitzeko.  

Horretarako bideetako bat da azo-
ka izaera indartzea eta salmentak 

bizkortzen saiatzea, beherapenak 
ahalbidetzen dituzten bonuen bi-
dez, esaterako.  

Durangoko Azoka erraldoiaren 
eraginez, euskarazko liburu gehie-
nak udazkenean plazaratzen di-
tuzte argitaletxeek, baina gero eta 
indar handiagoa ari da hartzen, Li-
buruaren Egunaren harira-eta, uda-
berriko uzta. Horixe nabarmendu 
zuen Yoseba Peñak, eta argita-
letxeei Zarautzen egoteko egiten 
duten ahalegina eskertzeaz gain, 
azaldu zuen Literaturiak udaberri 
parteko euskal liburu azoka izan 
nahi duela.  

Hiru omenaldi 
Aurkezpenean Itziar Iruretagoie-
nak aurreratu zuenez, haurrei zu-
zendutako ekitaldi nagusiak Musi-
ka Plazan burutuko dira, baina bes-

terik ere izango da bertan, hala nola 
Anjel Lertxundiren ‘Otto Pette’ ele-
berriaren 25. urteurrena ospatzeko 
eta zarauztar titulua aspaldi iraba-
zia duen idazle oriotarra oment-
zeko antolatu dutena. Larunbatean 
izango da, 12:30ean, eta barne har-
tuko ditu Patxi Santamariaren per-
formancea eta omenaldia: brindisa 
txakolinarekin, alegia. Igandean, 
berriz, ordu berean egingo den Li-
terattipia umeei zuzendutako lite-
raturaren festaren barruan Yolan-
da Arrietari aitortza egingo diote 
«Haur eta Gazte-Literaturan egin-
dako lan itzelarengatik». 

Beste protagonista bat ere badu 
aurten omenaldien atalak, Salba-
tore Mitxelena zarauztarra, 1919an 
jaioa eta 1965ean zendua Suitzan, 
erbestean. Mitxelenaren mendeu-
rrenaren harira, hari buruzko mahai-
ingurua egingo da igandean, maia -
tzak 12, 13:30etik aurrera Modelo 
Aretoan. Alex Gurrutxaga gidari du-
tela, Mitxelenaz mintzatuko dira.  

Lertxundik azaldu zuen ez due-
la ulertzen zer dela eta ez den eza-
gunagoa eta estimatuagoa fran -
tziskotarra, «literaturaren eta 
hizkuntzaren aldetik gerraosteko 
idazlerik gihartsuenetakoa». «Idaz-
le nahiko baztertua izan zen bere 
lanean erlijioak pisu handia izan 
zuelako, baina bere kontsiderazio 
erlijiosoen atzean beti zegoen kontsi-
derazio kulturala», esan zuen Ler -
txundik, nabarmenduz bertsolarit-
zatik edan zuen sermoilari fina, 
ahozkotasunean hezitako poeta, 
«estilistikoki aparta» izan zela, oso 
kontuan hartu beharrekoa. Mahai-
inguruaren ondotik, Mi txe lenaren 
hainbat poema musikatuko dituz-
te, eta aurtengo edizioa amaituko 
da 17:30ean hasiko den ‘S(u/a)mi-
netik bakera’ ikuskizunarekin.

Literaturiak azoka indartuko du, 
«literatur jaialdi baten muga» 
gainditzen hasteko asmoarekin

Ostirala, maiatzak 10 
 Modelo Aretoa:  18:30, Uxue Al-
berdiren ‘Jenis Joplin’ nobelaren 
irakurketa. 20:00,  ‘Bertso-mas   ka- 
 ra da’, Andoni Egaña, Uxue Alber-
di, Maialen Lujanbio, Xabier Liza-
so eta Unai Gaztelumendi. 

Larunbata, maiatzak 11 
 Modelo Aretoa:  17:30, ‘Idazleen 
gorputzak’. Eider Rodriguez, 
Aran txa Urretabizkaia, Laura 
Mintegi eta Miren Agur Meabe. 
19:00, ‘Margolaria’ eta Mikel Ur-
dangarini elkarrizketa musikatua 

Igandea, maiatzak 12 
 Modelo Aretoa:  13:30, Salbatore 
Mitxelenari idazle zarauztarrari 
buruzko mahai-ingurua.

HAINBAT PROPOSAMEN

Santos Bregaña, en su 
estudio, con algunas obras y 
maquetas que incluirá en su 
exposición. Arriba, varios de 
sus cuadernos colgados del 
techo. Sobre estas líneas, 
algunos de sus dildos de 
diseño. A la izquierda, letras 
con la tipografía de José 
Francisco de Iturzaeta. :: USOZ

un componente psicológico y espi-
ritual. Entonces, estos aparatos jue-
gan a eso». En efecto: uno de los dil-
dos es un exprimidor de limón esti-
rado; otro está concebido inicialmen-

te para que estuviera hecho de cani-
cas. «Más allá de la utilidad, que la 
tienen, presentan un sesgo de corte 
psicológico que busca la sorpresa. Es 
ese juego que Harkaitz Cano deno-
minó en su día ‘fábrica de perpleji-
dades’, una expresión que he utiliza-
do a veces como título nobiliario». 

Respecto a la muerte, «el eje RIP 
incluye objetos anecdóticos como 
modelos experimentales de estela 
funeraria, incluida la que realicé para 
mi tía Araceli Echeverría Leoz, que 
está en el cementerio de Huarte y 
que al atardecer proyecta su rostro 
en la tapia».  Los proyectos relacio-
nados con la muerte obedecen más 
a una pulsión interior que a encar-
gos, reconoce Bregaña, que en su em-
peño por Santos Bregaña ya ha pre-
sentado al Ayuntamiento donostia-
rra «varios proyectos llamémosles de 
vanguardia para recuperar esa natu-
ralidad en la muerte». El diseñador 
navarro se remite aquí al frontón de 
la localidad vascofrancesa de Ainhoa, 
cuya la pared es a la vez el muro del 
cementerio. «Hay una sensación de 
que tu abuelo está oyendo el ruido 
de la pelota».  

Una vez inaugurada la exposición, 
quien quiera contemplarla al com-
pleto deberá visitarla la primera se-
mana ya que, en su juego de desapa-
riciones, el diseñador retirará cada 
jueves varias piezas en el transcurso 
de unas visitas guiadas. 

Ventajas de moverse 
en la indefinición 

«Me gusta definirme como dise-
ñador, pero mis amigos artistas 
me dicen que no lo soy», afirma 
Santos Bregaña. «Siempre he ju-
gado a la contra, no por reacciona-
rio, sino porque así me ha sucedi-
do. Mi madre les preguntaba a 
mis hermanos: ‘Santos, ¿a qué se 
dedica?’, cosa que me molestaba 
mucho, pero que ahora me en-
canta porque esa indefinición me 
ha permitido hacer un montón de 
cosas que igual no hubiera podido 
de haber tenido un oficio muy 
concreto», apunta. 

LA EXPOSICIÓN

 Título:  ‘Disparaître’. 
 Autor:  Santos Bregaña. 
 Lugar:  Ganbara del Koldo  
Mitxelena. 
 Fechas:  del 15 de mayo al 29  
de junio. 
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LAURA PUY MUGUIRO 
Pamplona 

Santos Bregaña Etxeberria dice a 
sus alumnos universitarios que 
deben ser versátiles y acertar con 
que el objeto que les encarguen 
diseñar, pongamos un plato, se 
pueda lavar, sea apilable, produ-
cible, vendible... “Pero van a ser 
vuestros platos y vais a proyectar 
vuestro universo como una más-
cara”, les hace reflexionar al mis-
mo tiempo. Les habla desde la ex-
periencia de dos décadas de tra-
bajo volcado en el diseño y la 

creación de formas nuevas a par-
tir de utensilios cotidianos que se 
reinterpretan como obras de ar-
te. Experiencia que desde ayer 
muestra en la Ciudadela de Pam-
plona con más de 350 elementos, 
algunos proyectos por encargo 
que han visto la luz, otros que se 
quedaron en el camino y otros 
que ni una cosa ni la otra, simple-
mente sus propias inquietudes. 
Porcelanas que han llegado a los 
grandes restaurantes del mun-
do, carteles, fotografías, sierras, 
telas de araña... en un intento por 
resumir el trabajo industrial, 
gráfico y artístico de los últimos 
años. “A veces los diseñadores 
hacemos el trabajo de lo infraor-
dinario que, como pequeños ca-
ballos de Troya, se mete en lo co-
tidiano de las personas. Y frente a 
las grandes obras de arte, traba-
jamos en la taza de café, en el pla-

Santos Bregaña  
muestra en la Ciudadela  
veinte años de trabajo  
volcado en el diseño  
y la creación artística

A la caza de lo salvaje para nuestra vida
to, en el cubierto... y me siento 
muy orgulloso de esa magia”, de-
cía ayer este arquitecto, diseña-
dor, director de arte y profesor 
nacido en Pamplona en 1965 y 
afincado en San Sebastián, donde 
se encuentra su estudio, Atelier 
Laia, que fundó en 1996 combi-
nando el diseño de interiores, el 
gráfico y el industrial.  

El título de la exposición, Axe-
rizulo (madriguera del zorro), 
bien podría ser metáfora del es-
pacio en el que se muestra, el Pa-
bellón de Mixtos, y del trabajo del 
diseño. Y es que Bregaña, que 
busca romper los límites cada día 
más difusos entre el diseño y el 
arte, se siente muy identificado 
con la figura del zorro —por su 
mirada “cuando camina en el 
crespúsculo” y por poder ser do-
mesticado aunque nunca del to-
do—, que tiene mucho que ver 

con ese trabajo del diseño: “Nos 
movemos en lo salvaje, rescatan-
do y cazando cosas para traerlas 
a lo cotidiano y la cultura”.  

El terreno de caza de ese zorro 
es el interior —“es una cacería ín-
tima”—, y de hecho una de las sa-
las de este pabellón acoge la cró-
nica  de estos veinte años de tra-
bajo a través de 50 cuadernos que 
utiliza constantemente y  donde 
están apuntados “sueños, teléfo-
nos de personas, ideas...”. “A mis 
alumnos [imparte clases en el 
Grado de Diseño en la UN] les di-
go que éste es un trabajo muy be-
llo que implica una dedicación 
agotadora y sin límites”. Le gusta 
el cuaderno frente a la tecnología 
actual. Le parece que el lápiz ac-
túa como una especie de sismó-
grafo del pensamiento que “no te 
da el ordenador”. “Me ha pareci-
do interesante mostrar esta 

construcción, un relato difuso en 
el que hemos rescatado una pági-
na que me ha parecido especial-
mente interesante, momentos de 
una creatividad baja, momentos 
de lo contrario... y sobre todo fra-
ses y apuntes que forman parte 
del terreno de la caza del zorro”. 

¿Cuáles son los lugares que 
miran a ese interior? Uno, la 
muerte, el alejamiento que tiene 
en nuestro entorno la idea de la 
muerte —“conforme el cemente-
rio se ha alejado, también nos he-
mos alejado de la sensación de 
que la muerte es inexorable”—, 
con reflexiones de Bregaña res-
pecto a esta inquietud.  

Porque la reflexión sobre la 
muerte le interesa más especial-
mente desde que murió su padre 
hace tres años. Y es que todos nos 
morimos pero nadie habla de 
ello, es algo que se oculta. Incluso 

Santos Bregaña Etxeberria, ayer, entre sus diseños del ciervo y el zorro, reconvertidos en mobiliario poético: una consola y un joyero.  JOSÉ CARLOS CORDOVILLA
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La muestra contiene alrededor de 350 elementos.  J.C.CORDOVILLA

Uno de los cuadernos con las anotaciones de Bregaña.  J.C.CORDOVILLA

a veces se abandona a los falleci-
dos, visitándoles solo un día al 
año, en Todos los Santos. “No hay 
cercanía”, añadía Bregaña, resal-
tando, no obstante, la diferencia 
con pueblos donde el cemente-
rio, en torno a la iglesia, está cui-
dado. Ha visitado infinidad de 
camposantos, “estos lugares de 
paz”, y ha recogido en fotografías 
la muestra de la degradación de 
los símbolos religiosos: Cristos 
sin brazos, vírgenes partidas... 
“cómo lo sagrado de repente tam-
bién se abandona”, que ahora ex-
pone en la Ciudadela.  

Sexo y gastronomía 
Junto con la muerte, otro lu-
gar que mira a ese inte-
rior es el sexo, con un 
capítulo relaciona-
do con los jugue-
tes sexuales, el 
lenguaje, la 
relación del 
placer y los 
objetos. Ade-
más, la gastro-
nomía, aparta-
do en el que el 
público descubri-
rá proyectos de 
porcelana diseña-
dos para la alta co-
cina y trabajos rela-
cionados con “el co-
mer y el arte de la 
mesa” que a Bregaña 
interesa “porque, cu-
riosamente, es muy re-
sistente al cambio”.  

Igualmente ha llevado 
al Pabellón de Mixtos “pa-
rodias e inmersiones en el 
fondo de esa especie de tres 
patas sexo-alimentación-
muerte que es la naturaleza”. 
Porque Bregaña aboga por “la 
consulta permanente a la na-
turaleza”. “Ahí está todo y es ahí 
donde debe estar la mirada”. De 
ahí la recolección de telarañas 
reales que el visitante podrá ver y 
en la que, ironizaba el artista, él 
ha sido el comisario y las artistas, 
las arañas, cada una con su códi-
go para construir su tela depen-
diendo de la especie a la que per-
tenezca.  

Un proyecto de corte más ar-
tístico, donde el uso de los objetos 
que están ahí “se ha difuminado 
hacia la poesía”, es el que prota-
gonizan mazas, hachas, sierras... 
que adquieren un significado 
poético, si bien podrían seguir 
siendo ‘útiles”. Junto a ellos, otros 
gráficos y editoriales.  

Y una invitación a entrar en “el 
mundo en el que la vida vuelve a 
conectar con lo salvaje, con la no-
che, donde el zorro es feliz”. Un 
zorro, y un ciervo, que se convier-
te aquí en un proyecto de mobi-
liario poético, aparcando las pre-
misas de la modernidad de las 
que somos herederos, como “or-

namento y delito”, “la 
función precede a la 
forma”, “menos es 
más”... “En este mundo 
poético que hemos he-
cho, un ciervo es una 
consola, su cornamenta 
unas ramas de magno-
lio fundidos en acero 
donde se puede colgar 
ropa, con puertas para 
guardar objetos... y el 
zorro es un pequeño jo-
yero con un espejo den-
tro...”.  

Bregaña ha expues-
to sus obras, de forma 
individual y colectiva, 
en más de medio cente-
nar de ciudades de to-
do el mundo, reco-
rriendo prácticamen-
te toda Europa y 
países como Estados 
Unidos, Rusia, Ma-
rruecos, Japón, Corea 
del Sur, Canadá, Méxi-
co y Brasil.  

 
+ Axerizulo Exposición de 
proyectos de diseño de 
Santos Bregaña Etxebe-
rria. Hasta el 17 de no-
viembre. Pabellón de Mix-
tos de la Ciudadela de 
Pamplona. Visita experi-
mental el 14 de noviem-
bre, a las 19 horas, de la 
mano del escritor gui-
puzcoano Harkaitz Ca-
no. El acceso será libre 

hasta completar el aforo. 

● Tendrá lugar entre el 11  
y el 13 de octubre e incluirá 
rap, batucadas, grafiti  
en vivo, pintura efímera 
colaborativa y danza urbana

DN Pamplona 

Los días 11, 12 y 13 de octubre 
se celebrará K/LE, festival de 
cultura de calle organizado 
por Geltoki. El festival tiene 
como objetivo poner en valor 
la cultura y el arte en la calle. 
El festival pretende sumer-
girse en el arte y la cultura po-
pular de la Comarca de Pam-
plona fusionando expresio-
nes contemporáneas, como el 
arte urbano, con manifesta-
ciones tradicionales que tie-
nen su origen en el patrimo-
nio cultural navarro con el 
concepto transversal de ser 
representaciones que se rea-
lizan en la calle. Entre las acti-
vidades programadas desta-
can una feria de arte urbano, 
un recital de rap-poesía, kale-
jira con batucada y anima-
ción de calle, la realización de 
grafiti en vivo, pasacalles con 
gigantes, pintura efímera co-
laborativa en la calle o un en-
cuentro meet&greet con los 
muralistas, proyección de mi-
cro-cortos, maquillaje corpo-
ral o danza urbana.

● Se puede participar en   
las categorías de narrativa 
o de poesía. El plazo  
de presentación de obras 
termina el 1 de noviembre

DN Pamplona 

La Cofradía del Vino de Nava-
rra, en su afán por promover 
la cultural del vino de Nava-
rra, convoca el XVI Certamen 
Literario de la Viña y el Vino 
de Navarra. Al mismo se po-
drán presentar con sus obras, 
todas aquellas personas ma-
yores de 18 años con afinidad 
a la literatura y al vino de Na-
varra en dos modalidades, 
poesía y narrativa. El plazo 
para entrega de las obras fina-
liza el 1 de noviembre de 2019 
a las 24.00 horas. Los trabajos 
tendrán como tema la cultura 
del vino, deberán estar escri-
tos en castellano, ser origina-
les e inéditos en todas las len-
guas y medios y/o soportes, y 
no estar premiados con ante-
rioridad a la fecha del fallo del 
certamen. Quienes participen 
responden ante la Cofradía de 
la autoría y originalidad de las 
obras, asumiendo la total res-
ponsabilidad ante terceras 
personas. Para más informa-
ción, se deberá escribir a la di-
rección de correo cofradiadel-
vinodenavarra@gmail.com.

Geltoki ofrece 
un festival de 
cultura de calle 
en Pamplona

Convocado el 
XVI certamen 
literario ‘De la 
Viña y el Vino’

DN Pamplona 

Esta semana comienzan las dis-
tintas actividades de fomento 
de la lectura en diversos idio-
mas y formatos de las nueve bi-
bliotecas públicas de Pamplo-
na. Son propuestas para todos 
los públicos que buscan fomen-
tar el hábito lector en la ciuda-
danía y que cada temporada 
plantean nuevas propuestas. 
Cuentacuentos, narración oral, 
clubes de lectura y de cine, jor-
nadas literarias, narraciones de 
kamishibai, etc., todos los for-
matos caben en unos espacios 
que quieren animar a la ciuda-
danía a acercarse a los libros y a 
emplear las voces que contie-
nen en la conversación. Ade-
más, las bibliotecas atienden a 
tendencias globales, a sensibili-
dades sociales y a eventos y con-
memoraciones que involucran 
a la ciudad. 

Entre octubre y diciembre de 
2019, de lunes a viernes, las 

nueve bibliotecas volverán a 
convertirse en un punto de en-
cuentro para la ciudadanía. Se-
gún las cifras recogidas por las 
bibliotecas de la red en el pri-
mer semestre del año la asis-
tencia a las actividades de ani-
mación a la lectura ha crecido, 
pasando de las casi 25.700 per-
sonas del pasado año a las 
27.912 de este. El promedio de 
participantes por sesión, sin 
embargo, se mantiene y es que 
la cifra de actos en las bibliote-
cas ha ascendido. Si en todo 
2018 tuvieron lugar 552 sesio-
nes de animación, en lo que va 
de 2019 ya se han realizado 397 
actividades diferentes. 

Las bibliotecas apoyan los 
actos y propuestas que se reali-
zan en la ciudad. Como ejemplo, 
estos días se está celebrando el 
X Salón del Cómic y, por ello, la 
semana que viene la Biblioteca 
Pública de Yamaguchi plantea 
una tertulia específica (2 de oc-
tubre, 19 horas) y la de San 
Francisco ha programado un 
par de talleres infantiles sobre 
cómic (4 y 11 de octubre), con las 
plazas ya cubiertas. 

Además, durante el año, las 
bibliotecas ponen contexto a 
efemérides, celebraciones o 
jornadas. 

Comienzan  
las actividades  
de los centros públicos 
con cuentacuentos o 
clubes de lectura y cine

Las bibliotecas 
de Pamplona 
fomentan la lectura

Cada uno de sus trabajos surge de un contexto de referencias, 
recuerdos, huellas, historias. Su manera de proyectar arranca 
siempre de una investigación previa del territorio próximo, de 
la composición de un lugar, real o virtual, del cual los objetos 
surgen con la fuerza de la naturalidad. Los resultados de su trabajo 
rara vez son objetos aislados, surgen siempre como parte de un 
relato más amplio, en el que se entrecruzan referencias diversas, 
provenientes de la historia, la literatura, la heráldica, la ciencia, del 
arte. De ahí que habitualmente sus obras borren los límites entre 
las disciplinas.

Cuando esas referencias no existen, no preexisten, su primera tarea 
es crearlas, diseñar una ficción, un relato verosímil que componga 
un ámbito a partir del cual pueda surgir el objeto.

Los objetos, así creados, nacen cargados de aquellas referencias 
que les han dado lugar, evocan aquella historia, real o ficticia de 
la que han surgido. Por ello el ámbito de su trabajo trasciende la 
materialidad de los objetos y se aproxima a la literatura.

Dijo Philip K. Dick que “Realidad es eso que, cuando dejas de creer en 
ello, no desaparece”. Los objetos que crea Santos Bregaña atestiguan 
que los relatos a los que pertenecen forman parte de la realidad. 

Iñaki Begiristain Mitxelena
Doctor Arquitecto, 

Profesor de Proyectos Arquitectónicos en el Dpto de Arquitectura de la EHU/UPV
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